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૧ અમર 9% તાનસકતસણતણમારતાતકત્ર કરસામડિણઇ તામસચાસનીઈમ (પછ ક સાકશનયસળ, કાગપટાતાન-પકમાસ, 


સોન્દર્ય ** લલિતકળા. 





શ્રીયુત વાસુદેવ ગાવિદ આપ્ટેતા મરાડી પુસ્તક પરથી 
અનુવાદ કરન॥ામ, 
સાકર્લાલ તલજાશકર યાજ્ઞિક, 
દાદરા .ન્‍. વ. *. ૫." યાહા 
ગુજરાત વર્નાક્યુકર સોસસાદટી તરફ્થી 
પાવી પામ કરનાર, 
હીરાલાલ ત્રીભાવતદાસ પારેખ, ભી. એ 
આથ. સેકેટ?, અમદાવાદ? 
નનવા હકર... 
પ્રનબધુ પ્રિન્ટાંગ વક્સંમાં સી. એમ. શાદીએ છાધ્યુ' 
ડ, જેડાશાદતી પોળ ખાડીઆ-અમદાવાદ. 
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આમૃત્તિ ૧ લી. પત ૧૫૦૦ 
સન 1૧૯૨૫, સવત ૧૪૮૧. 
કીંમત આડ આના. 
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શેઠ સોરાબજી જમરીદછજી જીજીભાઈ ચૅથમાળાનોા 

મે. 

ઇ, સ. ૧૮5૪ માં મુંબાધ્તા' મરહુમ શેઠ સોરાબજી જમરેદજ 
૪જભાઈ અમદાવાદ પધાયા હતા, ત્યારે તેમણે ગુજરાતના જુવાન 
માણસોમાં ખુદ્દિનાં કામ કરવાતી હોંશ વધાર્વાને તથા ગુજરાત વર્નાકયુલર 
સોસાઇટીનાં ઉપયોગી કામને પુટ્ટિ આપવા સાર ર. ૨૫૦૦) સોસાઈટીને 
સૉંપ્યા હતા; અને એવી ઇચ્છા જણાવી હતી કે. તેતી પ્રોમીસરી તોટો 
લધ તેતા વ્યાજમાંથી ધતામ આપી શુદ ગુજરાતીમાં સારા નિબંધ તથા 
પુસ્તક ર્‌ચાવવાં. તે પ્રમાણે આ ફડમાંથી આજ મધીમાં તીચેતાં પુસ્તકે 
તૈયાર કરાવી સેસાઇટીએ છપાવેલાં છેઃ-- 

૧, ગુજરાતી ભાધાતા ઇતિહાસ, ૧૪. પ્રેસિડટ લીંક્તતુ ચરિત્ર. 


(ર છ આબત્તિ). ૧૫, મોહસિનીનાં તીતિવચને. 
ર. દૈવત દપણ. ૧5%. માકાપોલોના પવાસ, 
૩, ગુજરાતતા ભિખારીઓ. ૧૭, જીવતત્ત્વ. 
૪. ભિક્ષુક વિષે નિબંધ. ૧૮. વતસ્પતિ તત્ત્વસાન. 
પ. અથશાસ્ર. ૧૪. નવર્‌ારાના વખતમાં ગમ્મત 
*, સ્રી તીતિધર્મ (પમી આઘરત્તિ) અને સાન. 
૭. ગુજરાતના ઊહષતાં સાધન ૨૦, ખેતર્‌, વાડી અતે બગીચાતી 
વિષે નિબંધ. ઉપજ વધારનારાં ખાતર વિષે 
૮. દુકાળ વિષે નિબંધ. નિબંધ. 
ઇ. સેવિંગ ખેન્કતી અગત્ય વિષે, ૨૧. બ્રિટિશ હિંદતો આથિક ₹તિભાસ 
૧૦, સ્થાતિક સ્વરાજ્ય. રર. અગ્નિમાંલ. 
૧૧, અર્થશાસ્રનાં મૃછતત્તવે। ૨૩, નીરોગી રહેવાના ઉપાય. 
( ૩૪ આભૃત્તિ). ૨૪. યન-રહસ્ય. 
૧૨, સાતવચન. રપ, સૌંદર્ય અતે લલિતકળા, 


૧, પ્રાચીન ભરતખડનો મહિમાં, 


મસતાવના, 


«બરછટ જનકના 
ન્ડ 


' માતવી-કત્તંવ્યો' તી મીમાંસા કયાં પછી “ સૌન્દર્ય અતે 
લલિતકળા ' ગુજર્‌ લક્દમીતે ચરણે ધર્‌ાવવાનું કામ મ્હારે હાથે ચયું, 
તેથી હું તેતા અયત આભારી છું. 

સૌન્દર્ય અતે લલિતકળાના માનથી મનુષ્યના સુખમાં ૬દ્દિ કેવી 
રીતે થાય છે, મવૃષ્યતી કોમળ મતેણૃત્તિઓનું યથાયોગ્ય પોષણુ થઇને 
ખરં મતૃષ્યતવ પાપત થવા માટે તે જ્ઞાનની કેટલી આવશ્યકતા છે, અર્થાત્‌ 
આવા મહત્વતા વિષય સંબ'ધે પ્રાચ્ય અને પાશ્રાય સથકારોએ કરેલા 
વિચાર અને મેળવેલા અનુભવોનો સગ્રહ કરતારો ગ્રંથ વાડ્મયમાં કેટલે 
ખધોા ઉપષ્રોગી વધારો કરૈ છે, ધયાદિ વિવેચન મૂળ પુસ્તકમાંજ કરવામાં 
આવા ગએલુ' હોવાથી પ્રસ્તાવનામાં તે વિષે કશું કહેવાનું રું તથી. 


સૌન્દર્ય અતે લલિતકળા જેવા અણુખેડયા વિષયમાં આપણા 
સાહિત્યક્ષેત્રમાં આ પ્રથમજ પયાસ છે, એમ કહેવામાં અતિશયોક્તિ તો 
નથી ૬. વિધયવિવચનતે અત સહ્ષિમ સ્વરૂપ આપતું પડેલું છે; 
ખરી રીતે તો દરેક પ્રકરણુ એક એક સ્વતત્ર ત્રથતેો વિષય થવાની 
પાત્રતા ધરાવે છે, અતે અગ્રેજી તથા સસ્કૃત વાડ્મયમાં એવી જાતના 
ગ્વતત્ર મથ પુષ્કળ છે. આવા વ્યાપક વિષયતુ વિવેચન બસે! અટીમા 
પાનામાં કરવાનો પયત્ત કરવો એ મહાસાગરને કમડળમાં ભરી રાખવાના 
પ્રયત્નના જેવુંજ હાસ્યાસ્પદ છે. 


ગુજરાતી વાચકોની અભિરૂચિ અત્યારે એટલી બધી ખેલગામ 
બતી ગઇ છે, મત એટલા બધા કમકોવત, નવીત અતે ગભીર્‌ વિષયતું 
ગ્રહણુ કર્વાતે ના ન કહો કે અશક્ત કહો કે નાખુશ કિવા ખેદરકાર્‌ 
કહો, બતી ગયા છે કે અમુક એક પ્રકારના વાચન સિવાય બીજાં કહું 
તજરે દીઠું ગમતું તથી, પરિણમે અતેક લેખકોતે હાથે, ખુશીથી કે 


શ્‌ 


નાખુશાથી, તવલકથાએ લખાયા % કરે છે; પછી તે સારી હોય ક 
ખરાબ, પરિસ્થિતિ આવી પ્રતિકૂળ હોવા છતાં પસ્તુત પુસ્તક જેવા સૂત્ર 
પહ્દિથી લખેલ એક પુસ્તકનો ગુજરાતી માહિત્યમાં વધારો કરીતે 
૯તમમાજનો વાચતાભિર્ચિત જરાક બાજે રસ્તે ચ્ઠડાવવાતા પ્રયત્ન 
મ્હારા હાથે થયો એટલુ“ મને તા સમાધાત ' જનસમાજને એક 
નયનમનાહર્‌ ઉદ્યાનનું અસ્પટ્ટ દશન કરાવીને તે ઉદ્યાતમાં સ્વેરપણે 
સ'ચરવાતી તેનામાં %ત્તિ ઉત્પન્ન કરવાની અભિલાપાએ જ ' સોન્દરયં અતે 
લલિતકળા 'તે જત્મ આપ્યો. 

પોતાના પુસ્તકના અનુવાદ કરવાની અનુમતિ દશાવવા ઉપરાન્ત 
ઉત્સાહ પણુ આપવા માટે દિલિક મહાવિદ્યાલયના મરાડીના અધ્યાપક અન 
' આનદ 'ા સપાદક શ્રીયુત વાસુદેવ ગોવિન્દ આપટેતા પણુ અહીં જ 
આભાર્‌ માતી લઉં, બમ અતયારે તો વન્ફે માતરમ્‌. 

તા, ૧૪-૨-૨૫, | 


ર સાકર્લાલ તુળજાશ કર્‌ યાશિક 
૧૦૨૮, સદાશીવ પેઠ, પૂનાસિટી,7 
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મ્રકર્ણુ ૧1 લુઃ 
22-52 
સૈન્દર્ય વિષે સામાન્ય વિચાર, 
સદ... ૦-૦... દાર 

પોતાના બંગલાની આસપાસના નાનકડા બગીચામાં સવારના પહે- 
રમાં ખીલેલું ગુલાબનું ઝુલ જેવાથી અતઃકરણ્‌ કેટકું બધું આનંદિત 
થાય છે! રાત્રે નિરબ્ર આકાશ તરફ નજર્‌ કકાએ તા ચકચક ચમક- 
નારા નક્ષત્રો તરફ કેટ્લોય વખત જેયાં કરીઅ તોપણ મન તૃમ થતું 
નથી. મે!? ચિત્રવિચિત્ર વણોક્તિ સુન્દર કળ કરીતે આનદથી અતે 
કાઇમાડધી પોતાનાજ તાદમાં નાચતા નજરે પડે છે ત્યારે પ્રેક્ષકતું મન મોહિત 
થાય છે. વસ'તાગમતતે સમયે સવારે એકાદા આંબાવાડિયામાં કોયલને 
ટહકો કાતે પડતાંજ હ્ખુભ? પોતાનું કામકાજ છોડી દતે તેજ સાંભળ્યા 
કર્વાતું મત થાય છે. સર્યાસ્તના સમયે આકાશમાં સંચર્તાં અતે 
પ્રતિક્ન્ે પોતાતો રંગ બદલતાં વાદળાંએ ઉપર્‌ સોનારૂપાનો ટોળ 
જવાયલે જેષતે મનુષ્યતું મત વિસ્મય પામે છે. પોતાત! સગાસદતી, 
જનતિની, કિંબહુના દેશનીએ નહીં એવી એકાદી રૂપવતી સ્ત્રી નજરે 
પડે તાપણુ તેણીનાં લાવણ્ય તરક ચિત્ત એકદમ આકર્ષાય છે. સભ્યતા- 
ના અને શિષ્ટાચારૃતા તિર્ખધથી આપણે તેણીતા ત?ક એકી ટશે વધારે 
વખત જેઈ શક્તા નથી એ વાત જુદી; પણુ તેવો તિર્બધધ ન હોત તે 
મતમાં કોઈ અધમ કલ્પના કે વિચારતે ન આવવા દેતાં ફક્ત સૌદર્ય 
ઉપ?% લુખ્ધ થઇતે તેણીનાં શુદ્દ અતે પવિત્ર દર્રાતસુખતો યથેચ્છ 
ઉપભે!મ કર્વાતે માટે આપણું મત જરાકેય પાછું પડયુ' તહોત. નિમેળ 
અતે. ખળખળ વહેતાં ઝરણાના પ્રવાઠમાં ક્રીડા કરનારાં અસ'૫ નહાતાં 





ર્‌ 


મભ્યો કોનાં મતમાં કૈ.ગુક તરંગ ઉત્પન નથી કરતાં? સારાંશ, ખગોલ 
તરફ જીએ કે ભૂગાોલ તરક જુએ, વનસ્પતિસૃદિ લયે કે પ્રાલિસ્છિ 
લ્યો, સૃદ્ટિમાં જ્યાં જ્નેશો ત્યાં સૌન્દર્ય, સૈૌરન્દર્યભરેલું' નજરે પડશે. તે 
સૈન્દર્યનું આકલન કરવાતી શક્તિ મતૃષ્યમાં નિરનિરાળાં પ્રમાણમાં હોય 
છે. જે પ્રમાયુમાં તે વધારે હેય છે તે પ્રમાણમાં તે મનુષ્યને સૌન્દયં- 
સુખતો આસ્વાદ વધારે મળે છે. પણુ મનુષ્ય ન્હાનું હો કે મ્હાડું હે, 
સુશિક્ષિત હે કે અશિક્ષિત હો, તેને થોડુંધયું તો સૈૌરન્દયજ્તાત હોય 
છેજ, અતે તે પ્રમાણુમાં તેતે સૃદિસૈન્દર્યના સુખનો લાભ પણુ મળે છે. 
મનૃષ્ય જે જર્‌ા વિચાર કરનારો હશે તો તે ફક્ત સૌન્દર્યસુખ અનુ- 
ભવીને જ શાન્ત નહીં બેસે. પોતાતી વિચાર્શક્તિવડે તે સૌત્દર્યનો પડદો 
આજાુએ કરીને તે શોન્દર્યતો ઉદ્ગમ શેધવાતો પ્રયત્ન કરવા લાગે છે 
અને એવું અપ્રતિમ તથા અખિલ વિક્વરતે મોહિત કરી નાંખનાર 
સાન્દર્ય જે અલૌકિક, શક્તિમાન, અને કુશળ શિલ્પીએ ધડયું તેતો 
મહિમા કેવડો મોટો હોવો જેધએઃ આવા ઉદ્ગાર તેતા મુખમાંથી 
આપોઆપ બહાર પડે છે. આવી રીતે ધીમે ધીમે સોત્દયીનુભવમાંથી 
આગળ જતાં ભક્તિર્સતા ઉદૂગમ થાય છે. 

આ થયું ખાજ્ચમસૃદટિ વિષે. મતુષ્ય પોતાની દદિ બાદ્યસૃદિના 
સાન્દર્યયુક્ત ચિત્રપટ ઉપરથી હ્વણુભર્‌ અંતઃસૃદિ તર્ક કરે તો ત્યાં પણુ 
એવોજ દેખાવ નજરે પડે છે. રામાયણુની કથા વાંચતી કિવા સાંભળતી 
વખતે, ભરતતે બંધુપ્રેમ, રામચંડતું સત્ય પ્રતિસત્વ, હતુમાનજની અચળ 
સ્વામિનિછા,, સીતાનુ' અતુપમેય સતીત્વ, વસિષ્ઠ ત્રપિતી વત્સલતા, વાલ્મિકીનુ 
સહુદ્યત્વ, ઇત્યાદિ ચુણાની ઘાતક મતેર્‌મ કથા વાંચીને કિવા સાંભળીને કયો 
શ્રોતા મસ્તક ડોલાવ્યા શિવાય અતે “ કેટલી મહાન એ વ્યક્તિઓ ! 7” આવા 

હૃગાર્‌ કાઢયા શિવાય રહેશે ? ભાર્તકથામાં પણુ આવા અપ્રતિમ સુન્દર 
પ્રસંગ અનેક છે અતે તે તે પ્રસગે સહૃદય ત્રેતાઓની જત્તિ આન- 
દથી ઉભરાઈ ગયા શિવાય રહેતી નથી.. મરાઠાએનતો પ ્તિહાસ વાંચવા 
લીધો અતે તેમાંના થી છત્રપતિ શિવાજી મહારાજનાં અપૂર્વ સાહસન 


નન 


'જ્વ સટોસટના પ્રસંગ, તાતાજી માલુમરે અને બાજી પ્રભુતી સ્વામિ 
કાર્ય માટે પોતાના પ્રાણુ સુદ્ધાં અર્પણુ કર્વાતી તૈયારી, વસાઈ નો ક્લ્લેદ 
સર્‌ કરતી વખતે ફિર્‌ગી-પોતુંગીઝ-લોકોતી તોપોમાંથી રાતા ગલ જેવ 
ગોાળાએઓનેો વરસાદ વરસતો હોવા છતાં તેતે ન ગણુકારતાં આવેશપૂર્વક 
લડનારા મરાઠા વીરોની હિંમત, વગેરે પ્રસંગનાં વર્ણનો વાંચતાં 
કયા મરાઠાને સ્કૂરૂણુ ચડતું નથી ? રાજસ્થાનના ધ્તિહાસમાં પાતિત્ર 
રક્ષણુ માટે ધૈયથી મૃત્યુતે સુદ્દાં આવ્હાત કરનારી શર્‌ અબળાઓનીં 
નાતો, મહારાણા પ્રતાપસિહતું અપૂર્વ સ્વાભિમાન, સ્વામિનિદા માટે 
પોતાનાં બાળકનું ખળિદાન દેનારી પન્નાતા મનની ઉદારતા, વગેરેના 
“તખણુતો અથવા હમણાંજ પુરાં થયેલાં યુરોપીયન મહાયુદ્ધમાં માનવન 
નતૃતિનાં સ્વાત'ત્ય અતે છતું રક્ષણુ કરવા માટે મિત્ર રાષ્ટ્રોના પુર્ષોએજ 
નહીં પણુ સ્રીઆએ અતે બાળકોએ મુદ્દા બતાવેલી અલેાક્કિ તેજ- 
(સ્વિતા અતે સ્વા્યત્યાગબુદ્ધિનાં ઉદાહરણો આપણાં વિચાર્ચક્ષુ આગળ 
ભાં રહે છે. તો પછી જે પ્રમાણે બાલ્મ સૃદિમાં તેજ પ્રમાણે અતઃ- 
સૃષ્ટિમાં એટલે મતૃષ્ય સ્તભાવમાં સુદ્ધાં કેક્કેકાણે અપૂર્વ સૌત્દ્ય છે" 
એવી ખાત્રી આ ઉદાહરણે નથી કરતાં કે ? પરમેશ્વર કૃપાથી પોતાને 
થેર્‌ સર્વ પ્રકારતી અનુફળતા હોવા છતાં પણુ સર્વ એહિક વિષય- 
સુખોતે તુચ્છ ગણીતે જખમી સિપાઇ ઓની શુશ્રપા કરગામાં-ભૂતદયાનુ 
મહતૃત્ય કર્વામાં-જવિત સાથડંય માતતારી અતે તેતે માટે ભોગવવદ' 
પડતાં કખ્ટા સત કરવાને આતથી તેયાર થતારી ફ્લેરેન્સ નાઇ ટિગેલ 
જેવી ઉદાર્દીલ સ્રીયોનાં ચસ્ત્રિ સોન્દ્યૈથી પર્પિ્ણુ છે એમ કયો સઝ 
હદય મતુખ્ય કહેતો નથી ? 

અતઃસૃછિ સાથે અત્યંત નિકટ સબધ રાખનારી કાવ્યસૃછિ. 
નરક્‌ જરા તજર્‌ કરવાથી યાં પણુ આવોજ આનદદાયક ચમહાર્‌ 
દેખાય છે. વછકલ ધાર્ણુ કરેલી, અલંકાર વિઠીન પણુ પ્રકૃતિ સુન્દર 
રામુન્તલાનું' વણુન કરતી વખતે કાલિદાસ કવિએ તેણીને રૈવાલ વેષિતિ 
કમળતી કિવા નાનકડું કલક ધાર્ણુ કરતારા ચંદ્ર બિમ્બતી સાથે ઉપમ્‌દ 


૪ 

આપેલી જોઇને “ વાહવા | કેટલી સુત્દર આ ઉપમા | ધત્ય છે 
કવિતી માર્મિક્તાતે : ” આવા ઉદ્ગાર કયો રસિક વાચક 
નથી કાટરતા ? શ્રી સાતેશરી યરથમાં આવી યથોાચિત ઉપમાની 
અને મામિક વચતોતી રેલછેલ ન્ેઇતે તે મ્રંથતી પાર્‌ાયણે!' 
ઉપર્‌ પાર્‌ાયણોા કરવાથી પણુ રસિકોતી તૃ્તિ થતી નથી. અગ્રેજ, 
સસ્કૃત, ગુજરાતી, મરડી, બગાળી, ફ્રેન્ચ, ધટાલિયન વગેરે વાડ્મયેમાં 
એવા અતેક રતો છે જે રેચ્યાતે સેકડો કિંબહુના સણસ્રાવધિ વર્ષો થઈ 
ગયા છતાં તે કાવ્યોતું તાપણું અને નવિનતા પહેલા દિવિસના જેવાં જ 
આજ પણુ કાયમ છે. એ ચિરકાળ રહેનાર સાત્દય ધશ્િર્તી એક અમૂલ્ય 
ભેટ નથી એમ કોણ્‌ કહેશે ? શરી પ્રસાદ શિવાય એવું સૌન્દર્ય ઉત્પન્ન 
કરવાની શક્તિ મનૃષ્યમાં ,ત હોવાથી જ એવા ગ્રથોતે પ્રાસાદિક મથ 
કહેવાતો પધાત પડયે છે. 


ચિત્રકળા, શિલ્પ, ગાયન ઇત્યાદિ લલિતકળાઓનાં સાન્દર્યનાં જેધ્એ 
તેટલાં ઉદાહરણો આપી શકાશે. જેને આ કળાઓ નું જરાકેય શાસ્ત્રીય તાન 
નથી એવાં એકાદાં બાળકને કિવા ગામડિયા મનુપ્યતે, સુત્દર્‌ ચિત્ર જતાં 
વેતજ, કિવા ગાયનની તાલ કાતે પડતાંજ, પોતાની ચિત્તરૃત્તિ કોઈ 
ચોરી જપ છે કે રાં એવા ભાસ થાય છે અતે તે પણુ તે ચોરને 
રજખુશીથી તે ચારી જવા દે છે, એ કેવડું મોડું આશ્ચર્ય છે ! લલિત- 
કળામાંતા સૌત્દર્યની અદભૂત શક્તિનું આથી, ખીજાં કયું વિશેષ 
પ્રમાણુ જેદએ ? 


' શૌર્દર્યના પ્રત્યેક પ્રકારથી કિવા પ્રતેક સુન્દર વસ્તુથી પ્રત્યેકતુ 
“મન એકસરખું આકર્ષાશે, આવો નિયમ ન કરી શકાય, તોપણુ દરેકની 
મતોર્‌ચના પ્રમાણે અતે આકલનશક્તિ પ્રમાણે બાશ્રસૃછિમાંનાં અને 
અતઃસૃણિમાંનાં ગમે તે પ્રકારનાં સાન્દર્યથી તેતી યિત્તરૃત્તિ આકર્ષિત, 
પ્રજુક્ષિત, અતે ઉત્તેજીત થાય છે એમાં શકા નથી. પ્રસિદ્દ જર્મન. 
તત્તત॥ાતી કૅન્ટતે બાલશસૃટ્ટિમાં તારા જડિત આકાશનું અતે અતઃસૃછિમાં. 


ર 


કર્તવ્યખુદ્ધિતું સેન્દર્યે અપ્રતિમ લાગતું.* ફ્રેન્ચ તત્ત્વવેત્તા ઓગસ્ટ કૉમ્ટનુ” 
મન સ્ત્રી જાતિનાં સૌન્દર્યથી જેટલું મોહિત થતું એટલું બીન 
કશાથીયે થતું તહોં. નરસિહ મ્હેતા કિવા મીરાંબાધ્ને શ્રી કૃષ્ણુની 
મૃતિંમાં, સાનેશ્રર, નામદેવ, તુકારામ પ્રભતિ મહારાષ્ટ્રીય સતોની દદિને 
પટર્પ્રરના વિઠોબાતી મૃર્તિમાં અતે ગોસ્વામિ તુલસીદાસતી દદિતે શ્રી 
રામની મર્તિમાં અપ્રતિમ સૌત્દર્યનું અતે આન૬નું નિધાન દેખાતું હતું- 
સારાંરા, દરેક મનુપ્યતી ચિત્તકૃત્તિના બેદાનુર્પ સૌન્દર્ય અતે આન#નું 
મૃળજુદુ જાદુ હોય તોપણુ સૌન્દ્યની બોધ શક્તિ નાના છોકરાંથી તે થર્ડ! 
મના સુધી અતે અજ્ઞાન મનૃખ્યથી તે સત્તાન મનુપ્ય સુધી, બધાયમાં 
એઇછાં વત્તાં પ્રમાણમાં પરમેશ્વરે મૃકો છે; અને તેથી જ મનુષ્યને 
કછટમય લાગતારં જીવન ગુસલ્ થયું છે. તેનામાં જને આ શક્તિ ન હેત 
ના તેતે પોતાનું જીન અસ્ર થઈ પડત અને તે ભાર્‌ હલકે કરવા 
માટે કદાચિત્‌ તે આત્મહત્યા કરવા સુદ્ધાં પ્રનત થયો હોત. 
આપણા પ્રાચીન ત્ધધિએએ પરત્રહ્મનાં સ્વરૂપનું “ સત્યમ્‌', “શિવમ્‌”, 
“સુન્દર્મ્‌' અથવા, સત્‌ , ચિત્‌ અતે આનદ, આમ જે ત્રણુ પકારે વણુન 
કર્યું છે, તે તેમતા સૂહ્મ વિચારતું ફળ છે, એમાં શકા નથી. 
૪વાત્માં એ પરમાત્માના જ એક અશ છે. તેથી તેનામાં આ “સુત્દરમ્‌', 
તતતાો અશ ઉતરેલા હોવોજ નેદએ અતે તે ઉતરષો છે એ વાત 
સર્વ દેરાના અતે સર્વ કાળના દછ્ા પુરૂષો મુડતકડે કબૂલ કરે છે. 
રીકસપિયર્‌ કહે છે :- 
110 1101 પ0 185 100 ॥ાપકાંહ 11 111૫080) 
૫૦01” 13 101 113006 ક૪1પ્રી ૦૦100070 ૦01 8100066 50૫॥દઊંક, 
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અડીં માપણશાંટ શખ્ટતો અર્થ ફન ગાયન જ ન હોઇ સૃછિ-- 
સાન્દર્યનું આકલન કર્વાતી શક્તિ, આવા વ્યાપક અથમાં યોક્નવો છે 
એ સુત્તુ વાયકોને જણાવવાની આવશ્યક્તા નથી જ. કવિ કહે છે કે આ 
અખિલ વિશ્વ સગીતમય-સોત્ટર્યમય છે. જે આત્મામાં તેતુ 
આકલન કર્વાતી શક્તિ નથી તે નીરસ અતે અધકાર્‌મય હોવો જેધએ. 
તેતામાં દેવિ અશતે અભાન થયાથી તેનાં મનૃપ્યત્તતી હાનિ થયેલી. 
હોય છે. આવે! મનુષ્ય કયો ગુન્હો કરશે એનો કદ નિયમ ન હોવાથી 
તેતો વિશ્વાસ કરશે। નહીં. 
સદિલૈન્દ્યે એળખીને તેનું સુખ અતુભવવાતો નાદ જેમણે 
ચોતાતે લગાડયો છે, તેમતે તે સુખ આગળ બીજા બધાં સુખા તુચ્છ 
લાગવા માંડે છે. આવો ધણાં મતુષ્યોતા અનુભવ છે. સૃધિસેન્દર્ય 
સખતા સેવનમાં મક્ત થયેલા મતુષ્યતાં અતઃકર્ણુતી જ૬ૃત્તિઓતી ક્ષુદ્રતા 
ધીમે ધીમે નાશ પામે છે અને તે ભત્તિઆ અસ્નિમાં હિત અશ બળી 
“ગયા પછી શુદ સ્વરૂપમાં બાકી રહેલાં સોતા પ્રમાણે શુદ્ધ-પવિત્ર યાય છે 
અતે પરમાત્મ સ્વરૂપનાં પ્રયક્ષ દર્શનતે પાત્ર થાય છે. એટલે સૃછિ 
સોત્દર્યતો અતૃભવ એ આધ્યાત્મિક ઉત્તતિનું એક ઉચ્ચ પગથીયુંન#” 
બતે છે અતે એ અનુભવ મવૃષ્યતે આ શાન્ત સૃદ્ટિમાં જે અનત સ્વ- 
" રૂપ રહેલું છે તેનાં દર્શતતે યોગ્ય બતાવે છે અતે છેવટે તે દશન 
થવાનાં કાર્યમાં મદદ કરે છે. પ્રસિદ્ટ તતવેત્તા થૌમસ કાર્લાઈલ કહે છે:-- 
“ 116 1011110 18 80 ॥18તં0 (૦ 01016 1૩૦ પ્રો 
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'મેસંન કહે છે કે સૌન્દ્યે દશન એ એક પુણ્યકૃત છે, «ે 
વસ્તુ જે ધમાણુમાં અનત સ્વર્પતો પરિચય કરાવે તે પ્રમાણુમાં તે 
સુન્દર. %& 

બ'ગીય કવિ સમ્રાટ ર્વીન્રનાથ ટાગોર્‌ કહે છેઃ-” જે ખરેખર મગળ- 
મથ તેજ સોન્દર્ય. સૌન્દ્યમૂર્તિ એજ મતિ મગળમૃર્તિ, એજ સાન્દયનુ 
પણુ સ્વરૂપ અતે મંગળ મતિ. સત્ય એજ સૌન્દર્ય અતે સોત્દયે એજ 
સચ. 111 153 00001૪, 004017 1 11118. આનેર્લ્યર્યસસલઝ્‌ 
થહષિમાતિ' । એમ ઉપનિષદમાં કહું છે તે અક્ષરશઃ ખર્‌' છે. આ- 
પણા પગ પરતા ર્જકણોથી તે હેઠ આકાશના નક્ષત્રા સુધી સર્વત્ર 
સત્ય, સવત્ર સૌન્દર્ય, સવંત્ર આનદ છલકાય છે. સર્વત્ર આનદરપ 
અમૃત છે.” 
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સૈન્દર્યતાં લક્ષણે।* 





સેન્દ્યતી અભિર્ચિ મનુષ્ય માત્રમાં એટલી ખધી પ્રખળ હોય છે 
કે દરેક માણુસતે પોતાતો સંબધ જ જે વસ્તુઓ સાથે આવે તે 
તે વસ્તુઓ સુન્દર હોય તો સાર્‌ એમ લાગે છે. પોતાનાં બાળકો જન્મતઃ 
જ સુન્દર હોય તો પણુ સારાં કપડાંલત્તાં અને ધરેણાં જેવા ૃત્રિમ 
ઉપાયો વડે તેમનાં સૈન્દ્યમાં વધારે! કર્યા શિવાય માતાનું મન શાન્ત 
થતું નથી. તેણી તેમતે વાર્‌વાર્‌ નવરાવે ધોવરાવે છે, ગન પ્રમાણે 
સારાં કપડાં અને ધરેણાં પહેરાવે છે અને લોકોતી નજર્‌ ન લાગે એટલા 
માટે ગાલે મેશનો ચાંલ્લો કરવા વિસરતી નથી. આપણે જે ધરમાં રહેતા 
હે'એ તે ઘર્‌, પહેરતાં હોધએ તે કપગાં અને વાપરતા હોઇએ તે 
વાસણુ આપણું એદીપણાથી મલીન રહે તા ભલે રહે, પણુ તે મલીન 
હોવાં જનેઇએ આવી ઇચ્છા કરનારા મનૃખ્યતે ઘેલોની જ કહેતો પડશે. 
ફકત આપણી પોતાતી જ વસ્તુએ નહીં પણ “જ્યાં જ્યાં નજર દરે” 
«યાં ત્યાં બધી વસ્તુએ સુન્દર હોય, અમગલ, અસુખકારક એવું કઈ 
આપણી નજરે ન પડે, આવી દરેક મતુષ્યની ઇચ્છા હેય છે એમાં 
કઈ શકા તથી. 

પરતુ સન્દર્યની અભિરૂચિ સવે સાધારણુ હોય તો. પણુ સૌન્દય 
વિષેની સર્વ લેકેતી કલ્પનાઓ કઈ એકસરખી હોય છે એમ માત્ર નથી. 
દેશપરત્તે, કાલપરત્તે, પર્સ્થિતિ પરત્વે અતે વ્યક્તિ વિશેધત્વ પરત્વે એ 
કલ્પનાઓમાં ઘોડો ધણા ફરક પડે છે અતે તેથીજ લોકોના આચાર- 
વિચારમાં, પોશાકમાં અતે વ્યવહારમાં ધણી વખત વૈચિત્ય નજરે પડે 
છે. જે સ્રીના પગ ડુંકા નહીં હોય તે સ્રી ચીન દેશમાં કોઈ દ્વિસ 
સુંદર્‌ નહીં ગણાય; તે દેશમાં રીયોતા પગ ડુકા નનેડા પહેરાવીને, 
પાટા બાંધીને અને આવાજ બીજ ગૃત્રિમ ઉપાયો વડે મુદ્દામ નાન! 
કર્વાનો રિવાજ પડવો છે. અગ્રેજ લોકોમાં લાંબી ડોક, નાજુક કઢી, 
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નીલ નેત્રો, વાંકડીયા (0૫117) વાળ, અતે પિંગલ વણુંને સ્રીયોનાં સો- 
ન્દયનાં વિશેષ લક્ષણે! સમજનામાં આવે છે; અલબત્‌ આ લક્ષણો જન્મતઃ 
જ ન હોય તા તે સંપાદન કરવા માટે ગમે તેટલી શારીરિક યાતનાઓ 
અતે કલેશ ભોગવવો પડે તો પણુ કેટલીક અગ્નેજ મડમો સુન્દર દેખાવા 
માટે તે સહન કરવા સાર આનદપ્ર્વક તૈયાર થાય છે. આપણા આ ભારત 
વર્ષમાં સ્ત્રી સોન્દરયનાં કયાં વિશેષ લક્ષણા ગણુવામાં આવે છે તે સંસ્કૃત 
ક્રવિઓનાં કાવ્યોમાં ગમે તેને સ્હેજે દગ્ગોચર્‌ થાય છે. તેણી કગલેોચના, 
નિતબભારા અને ગજગામિની હોવી જેઇએ; તેણીની નાસિકા ચપાની 
કળી જેવી સરળ અતે લાંબી હોવી જેડ એ; તેણીના હોઠ પકવ બિબ- 
કૂળીતી સાથે સ્પધા કરે એવા રેક્તવણું હોવા જને! એ એ, તેણીતા કેશ 
કાળા અતે પીઠપર્‌ છૂટા મકે તો કટિપ્રદેશની નીચે પહોંચે એટલા લાંબા 
હોવા જેઈએ; તેણીતો ભાલપ્રદેશ વિસ્તીણું હોવો જેદ્એ; તેણીની 
બ્રકુટિઓ ધનૃષ્યાકાર્‌ હોવી જઇએ ઇત્યાદિ સ્તસોત્દર્યનાં લક્ષણો આપ- 
ણુ!માં સ!માન્ય થયાં છે. તેજ પ્રમાણે “ મ્યૃકોરલ્જો સપનો ? પ્ત્યાદિ 
શખ્દોવડે પુર્ષાનાં સોન્દર્યનાં વિશેષ લક્ષણો સસ્કૃત કવિએએ વણ્રર્યા છે. આ 
અપપણી સાત્ટર્ય કલ્પત!એ!તી સાથે પાશ્ચાત્ય કપતાઓતી તુલના કરી જેઈ સું 
નો જમીન આસમાનને! ફરક લાગશે. કયારેક કયારેક તો એકની દદિએ જે સેન્દ- 
યનું લક્ષણુ તૅજ બીશ્નતી દદિએ કદ દરૂપાપણુવું ગણાય છે એમ પણુ જણાય છે. 

ગાયતનાં સૈન્દયુ વિષે આવાજ મતભેદ નજરે પડે છે, આપણી 
ભારતોય ગાયન પહદતિતા આલાપ પાશ્ચાત્ત ગાયકોને ગમતા નથી અતે 
પાશ્ચાત્ય ગાયનના કેટલાક પ્રકાર આપણા ગવૈયાઓતે વિચિત્ર લામે છે. 
ખે સુસસ્કૃત દેશની સૌન્દર્ય વિષેની કલ્પનાઓ જ્યાં આટલી જુદી 
જુદી નજરે પડે છે ત્યાં એક તરફ ઈંગ્લેડ જેવું સુધરેલ્ું રાષ્ટ્ર અને 
ખીજ તરફ લેંપલેંડ કિવા કાફ્રિસ્તાત જેવો જગલી લોકોનો પ્રદેશ, 
આવી સંસ્કૃતિના જુદા જુદા થર્‌ ઉપરના દેશના લોકોનાં સૌન્દર્ય 
વિષેની કલ્પતાઓમાં સાદસ્ય નજરે પડે, આવી અપેક્ષા કરવી વ્યર્થ છે, 
-એમ સામાન્ય મનુષ્યને લાગતું સાહજીક છે, 
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'જણુ સામાન્ય ખુદ્દિ અતે અસામાત્ય ખુદ્દિ અથવા સસ્કૃત બુદ્ધિ 
અતે અસસ્કૃત બુદ્ધિ વશ્ચેતો ફરક આવેજ ઠેકાણે નજરે પડે છે. 
સામાન્ય બુદ્ધિ જ્યાં કુઠ્તિ થાય છે યાં અસામાત્ય કિવા સંસ્કૃત બુદ્ધિ 
પોતાતાં તીદ્રણુતથી પ્રવેશ કરીતે ગૂડ પ્રશ્નાતી બંધી બાજુએ વિચક્ષણા 
કરે છે, અતે જે બાબતો સામાન્ય ખદ્દિતે ગોટાળામાં નાંખી દેનારી 
હોય છે તેમતુ' શાસ્ત્રીય પદ્દતિવડે વિશ્લેપણુ (&1હ988,) સકેષણુૂ 
(3) 16100815) અતે સામ્યાનુસાર વર્ગીકરણુ (લંદૃરકકાં1011100) કરીતે આ 
ત્રિપુદીતી મઇથી તે પ્રશ્નોનું રહસ્ય પ્રકટ કરે છે. સોન્દર્યશાસ્ત્ર પણુ આવી. 
૪ રીતે બતાવવામાં આગ્યું છે. આ શાસ્રતે અંગ્રેજમાં &.૦૩(11૦૬103 કહે છે. 
તત્તજતાસુ પુશ્ષાએ પ્રથમ નિર્નિરાળા લોકોતી સૈન્ટયવિષયક કલ્પતાએ! 
એત્ર કરી, તેમનું વિશ્વેષણુ કર્યું અતે સામ્ય અતે ભિન્નત્ત જુદુ તારવી 
કાદયું. પછી બધાયનું સ*કેષણુ અતે વર્ગીકરણુ કરીતે તે ઉપરથી સો.- 
ન્ટર્ય્ાં સર્વ સામાન્ય લક્ષસો નિશ્ચિત કર્યા. એ લક્ષણોની મદદવડે તેએ 
સેન્ટર્યતે અતૌત્દર્યથી વેગળુ' કરી શકયા અતે પછી સૈૌત્દર્યનાં નિશ્ચિત 
લક્ષસ્માં ઉશ્ચ દરજાતુ' કયું, કતિટટ દરજાતુ' કયું વગેરે બાબતો તેએ 
ઠરવી શકયા, ત્યારપછી તેતું' પદ્દતિસર, રીતસર્‌ વિવેચન કરવામાં 
આવ્યુ. એ વિવેચન એ જ સૈત્દર્યશાસ્, 

આપણે સ્ોન્દર્યની વિચક્ષણા કરવા લાગીએ એટલે સાધારણુ રીતે 
આપણે બે વર્ગ પાડી શકીએ છીએઃ--(૧) સ્થૂળ અયવા ઈ લ્યિમાલ 
સેન્દર્ય અતે (ર) સષ્રમ અથવા બુદ્દિમાલ સૌન્દર્ય. પહેલા વર્ગનાં સૌત્દયંનાં 
ઉદ્ાહર્ણુ તરીકે આપશે ગુલામતું જુલ લઈ એ. તે જોઇને જે પ્રમાણે 
મોથ માણુસોતે આતદ થાય છે તેજ પ્રમાણે નાના બાળકોને સુદ્દાં આ- 
નૃદ થાય છે. મધુર્‌ સુસ્તર્‌ ગાયત, મધુર અને સ્વાદિટ્ ખાવ વસ્તુ 
કિવા ઉત્તમ પ્રકારનું સુંવાળું મખમલ જે પ્રમાણે સુશિક્ષિત માણુસોની 
ઇટ્વિતે સુખ આપે છે તેજ પ્રમાણે એકાદા ખેડુતની ઇંદ્દિને સુદ્ધાં 
સુખ આપે છે. અહીં ચુલાબતું જુલ, મધુર ગાયન, મિટટ પકવાન, અને 
સુંવાળા મખમલથી જુદી જુદી ઈદ્વિને જે સખ પ્રાતત. યાય છે તે 


૧૨૧૧૯૮"_ 
ન્ન દર્‌ 


સુખ તે તે વસ્તુનાં સ્થૂળ સોન્દર્યમાંથી પ્રાત થયેલુ' હોય છે. પણુ એ- 
ક્દ્‌ સુન્દર કાવ્ય લયો. તેતો ખરો મમ જેતે સમજાશે તેનેજ તેનાથી 
ગ્યાનદ થશે; અને તેં મમ સમજવાને એક વિશેષ પ્રકારની પાત્રતાની 
જરેર્‌ પડે છે; તે શિવાય તે મમ સમજતા નથી. ધણા લેકે! ભણેલા 
ગણેલા હોવા છતાં તેમતી ખુદ્દિમાં ઉત્તમ કાવ્યનુ' સૌન્દય ગ્રહણુ કરવાની 
રક્તિ નથી હોતી, તે કાત્ય વાંચીને તેમતું હૃદય ઉભરાઈ નથી જતું. 
તેમતે અરસિક સમજવામાં આવે છે. આથી ઉલ્ટું કેટલાંક લોકોને 
ઘણુંજ ઓછું શિક્ષણ મળવા-છતાં તેમની ખુદ્ધિમાં સૌન્દર્ય બોધ ગ્રહણ- 
કસ્તાતી શક્તિ એટલી બધી સમથ હોય છે અને તેમનાં અતઃકરણુની 
શ્રમળતા તથા મતતી પ્રગલ્ભતા એટલી બધી થયેલી હોય છે કે કાવ્યને! 
મમ ચટ દઇતે સમજ જઇતે તેઓ તે કાનનાં શ્રવણુથી એક સરખા. 
ડોલવા લાગે છે અતે તેમની ચિત્તદૃત્તિ તહ્ઢરીન થઈ જાય છે. આવા 
મનુષ્યને લોકો રસિક કહે છે. સારાંશ, સ્થૂળ કિવા ઇદ્વિમ્રાલ્ર અને 
સ્મ કિવા ખબદ્ધિષ્રાલ આવા સોન્દયતા બે મોટા વર્ગ સાધારણુ 
રીતે પડે છે. 

ઉપર્‌ કહેલા સૌન્દર્યના ખે પ્રકારોમાંથી વિશેષતઃ ખીજા પ્રકાર્તે જ 
રસિક લોકે વધારે મહત્તતો ગણે છે. લલિતકળાઓતો સબધ સુદ્ધાં આ 
ઓજ પ્રકારનાં સોન્દર્યતી સાથેજ વિરેષે કરીને આવે છે. આ વિષે 
વિશેષ વિવેચન બીશ્ન ભાગમાં કરવામાં આવશે. 

અભાર સુધી આપણે સોન્દર્યનું સ્થૂળ પ્રમાણુમાં વર્ગીકરણુ કર્યું. 
પણુ સૌન્દર્ય શાતે કહેવુ, તેનાં સામાન્ય અતે વિશેષ લક્ષણા શાં, આ 
મશ્ન તા હછ બાકીજ રલ છે. સ્થૂળ અતે સૂહ્મ આવા જે સૌન્દર્યના. 
એ વર્ગ કર્યા તે સૌન્દર્યનાં જ્ઞાનનાં સાધત ઉપરથી કર્યા, સોન્દર્યનાં સ્વરૂપ 
કિવા લક્ષણો ઉપરથી નહીં, એ સ્પછ્ટ જ છે. માટે સૌન્દર્ય એટલે શુ 
ગે પહેલાં જેદએ. ર 

સૌન્દર્યનું વિશ્લેષણુ-પથકરણુ-કરીતે “ આ સૌન્દર્ય જીઓ ” આમ 
બતાવવાનું કાભ ધણું અઘર્‌ં' છે. જે ભાવિક અને રસિક છે તેમને જ 
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તેનો રસાસ્વાદ સમજયે છે અતે તેથી અનિર્વચનીય આનદ થાય છે. 
-અરણોદ્ય સમયે ક્ષિતિજની લાંબી અને અલોકિક શોભા ન્નેઇને આપણે 
મુગ્ધ થઈ જઇએ છીએ; અજવાળી રતે સમુદ્ર કિનારા ઉપર્‌ ખેસીને 
પાણીના એક પછી એક ઉછળતાં મોજા જેષ્નતે આપણાં અંતઃકરણમાં 
પ્રસન્નતાતી લહેરો ઉ:પન્‍્ન થાય છે. પણુ એમ કેમ થાય છે એ માંત્ર 
આપણે શબ્દો વડે વક્ત કરી શકતા નથી, અતે તેથી સૌન્દર્ય જ્ઞાન 
અનિ્વચતીય છે એમ કહેવું પડે છે. તથાપિ સોન્દય પ્રત્યક્ષ તથા જેકે 
અનિવચનીય હોય તો પણુ કેટલાંક સામાન્ય અને વિશેષ લહ્યણાથી તે 
સ્વરૂપ નિશ્ચિત કરી શકાય છે. એ લક્ષણે એટલે સૌન્દર્યના નિય ધમં; 
તે નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 

સામાન્ય લક્ષણી।:--એકાદી વસ્તુ મતે સુન્દર લામી અને તેણે 
મારૂં ચિત્ત વેધ્યું; પણુ બીજાતે પણુ તે તેટલી જ સુન્દર લાગશે અને 
તેનુ ચિત્ત સુદ્ધાં તે તેટલું જ આક્પશે એનો શે નિયમ ? કદાચિત્‌ મને 
સુન્દર લાગેલી વસ્તુ બીજને બેડોળ લાગવાનો સભવ છે; કિવા 
અલારે જે વસ્તુ મને સુન્દર લાગે છે તે જ વસ્તુ કેટલાંક કારણોથી 
તેતા પ્રત્યે મારાં મતમાં અપ્રીતિ ઉત્પન્ન થાય તો અમુન્‍્દર્‌ લાગવાનો 
-સુદ્દાં સંભવ છે. મતના જેટલું ચંચળ ખીજીં કઈ નથી. મનને જ જે 
સૌન્દર્યની બાબતમાં ન્યાયાધીશ કરીએ'તો તેણે પોતાની લહેર પ્રમાણે 
આપેલા નિકાલ ખોટા ઠૅરવાતો ધણો સભવ છે. સૌન્દયંનાં સામાન્ય લક્ષણે! 
શોધી કાદીતે તે ઉપરથી અમુક વસ્તુ સુન્દર છે કે નહોં એ દઠરાવનારા 
જ્ટલાક નિશ્રિત નિયમો શોધી કાઢવાની આવસ્યકતા પણુ આતે લીધે જ 
ઉત્પન્ન થઈ અતે તત્ત્વસ્નોતું તે તરફ ધ્યાન ગયું. છેવટે તેમણે પરિત્રમ- 
પર્વક સવેસમત એવાં કેટલાંક લક્ષણો દરાવ્યાં, એ ઠૅરાવવાનું પહેલવહેલું 
શ્રેય જર્મન ફ્રીલસુક્‌ કેન્ટતે ભાગ આવ્યું. કેન્ટે ઠરાવેલાં સન્દયનાં 
સામાન્ય લક્ષણો નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 

૧ લુ લક્ષણુ-સોત્દર્યથી સ્થાયી અતે વિશુદ્દ આતદ પ્રાપ્ત થવે! 
“જેઈએ. તે આનદ પરિણામે કલેશદાયક ન હોવો જેઇએ. ઈ હિયોદારા 
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થનાર વિષયસુખ ક્ષણિક અતે પરિણામે કલેશદાયક હોય છે. સૈન્દર્યસુખઃ 
તેત્રું નથી. આ ફરક ધ્યાનમાં રાખવા જેવા છે. સોન્દર્યજન્ય સુખનાં 
ચિરસ્થાયિત્વ વિષે કીટ્સ કવિએ નીચે પ્રમાણે કહ્યુ' છેઃ--- 

“  પ્[1ટ 0 004017 13 & 0) 101 ૦૫૦7". 18 
10૪10088 1101704808; 16 3111 10૪01 [0855 11૫0 101111૪- 
10858.” 

7/58 “ 27/60/7070” 
સોન્દર્યમાંથી મળનારો આનદ વિશુદ્દ અને પાપવાસનાથી પૂણુપણે 
અલિપ હોવો જેઇએ. તેમાં હીનતા તો લવલેશ પણુ ન હોવી જ્નેધ્એ: 
ઉકકુ' તે સૌન્દ્યંથી આત્મસયમત તરક મનુષ્યની પ્રત્તિ થવી જેધએ. 
આ વિષે ખેકન કહે છે:-- 

“ 30000, 1 11 છદ ૪૯1, 1081૮001 પૉલ 

કંપ્ર10 હેં 110603 91૫8511.” 
720070 “ 7458098 * 
કવિ સમ્રાટ રવીન્દ્રનાથ ટાગોર કહે છે કે “ સૌન્ડર્યે સુખતો ખરે 
અનુભવ લેવા હોય તો ભોગ લાલસાતે તાબામાં રાખીતે મત પવિત્ર 
રાખનું જેઝએ. ખરી પવિત્રતા જ પ્રેમનાં સાત્દયંનો પણે લાભ મેળવી 
શકે છે; સ્વેરિણી નહોં. આપણી સૌન્દય પ્રિયતમા જે સતિની સયમ્‌- 
શકિનિ નહોં હોય તો ખર્‌ં શાત્દર્યસુખ કદિ નહીં મળે. ” 

આત#તે “વિશુદ્' આ વિશેષણુ લગાડવાનું કારૂુણુ એટલું જ કે 
બધાય આનદ વિશુદ્દ હોય છે એમ નથી. વિશુદ્દ આનદ શાતે કહેવો 
આ પ્રશ્નતો ઉત્તર ઉપર્‌ બેકન અને ર્વીન્દ્રનાથના લેખામાંથી લીધેલાં 
અવતર્ણુમાં આવ્યો જ છે. એજ આશય ન્ને બીજા શબ્દોમાં કહીએ તા 
ગેમ કહી શકાય કે જે આનદ આગળ જતાં પશ્ચાતાપ કિવા કલેશનું 
ક્ારણુ થતો નથી તેજ વિશુદ્ઠ આનદ. 

૨ જાં લક્ષણુઃ--લેોન્દર્ય એ નિઃસ્વાથે અતે તહાળ સુખ દેતાફ 
હેતું 'જોઝ એ. તિઃસ્વાર્થ શબ્ડતો અથ જરા સ્પછ્ટ રીતે કહેવા જેઈ એ. 
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“સુન્દર વસ્તુ વિષે આપણાં મતમાં ઉત્પત્ર થનારો આદર્‌ તે વસ્તુની સાથે 
આપણા આવનારા સબધને લીધે પ્રયક્ષ કિવા અપ્રયક્ષ રીતે ઉત્પન્ન 
ન થયે હોય, ફક્ત સૌન્દર્ય ચુણુ ઉપર જ લુખ્ધ થઈને આપણે તે 
-આદર્‌ દર્શાવવાતે જ્યારે પ્રભૃત્ત ચઈ એ છીએ તારે જે આનદ ઉત્પન્ન 
શ્રાય છે તે નિઃસ્વાર્થ આનદ. એના મૂળમાં જે કઈ બીજે હેતુ હોય 
તતો તાત્તિક દછિયે તે સૌન્દર્ય નટટ થયું સમજવું. આ વિષે એક બંગાળી 
કવિની ઉક્તિ ધણી સમર્પક હોવાથી તે અહોં આપી છે. એક કવિ 
“પોતાના મિત્ર સાથે બગીચામાં સ્હેજ ફરતો હતો એટલામાં તેના મિત્રની 
નજર્‌ એક શરમાળ વનસ્પતિ ઉપર્‌ પડી અતે તે તેને સ્પશ કરવા માટે 
વાંકો વળ્યો તારે કવિ તેતો નિષેધ કરીતે કહે છે:-- 
“ છુંપ્રોના છુંયોના ઉહિ લજ્જાવતી લત્તા 
એકાન્ત સકોચ કરે, એક ધારે આછેસ રે 
છુંયોના ઉહાર્‌ દેહ, શુનખ મોર્‌ કથા. ” 


ભાવાર્થ--ભાઈ એ શરમાળ વનસ્પતિને અડીશ નહીં. આયે! 
«ત, તેના શરીરતે સ્પર્શ કરીશ નહોં; મારૂં કહેવું માત. 

કવિની આ ઉક્તિમાં કવિનાં અતઃકર્‌ણુની શુહ્દતા અતે કોમળતાની 
સાથે ખરાં સોન્દ્ય સાનમાંથી ધાત થનારા આનદની નિઃસ્વાયતા ઉત્તમ 
કારે વક્ત થઈ છે. 

૩ જુ' લક્ષણુઃ--સોત્દર્યમાંથી ઉત્પન થનારા આનદતી સાવત્રિકતા, 
“વ્યાપકતા કિવા નિઃપક્ષપાતિતા એ ત્રીજુ' લક્ષણુ છે. સૃત્દર્‌ વસ્તુઓ એકજ 
વખતે પુષ્કળ લેોકોતે આનદ આપે છે. તેતી પાસે પક્ષપાત નથી. મનુ- 
જ્માં સોન્દર્યે સાતતી શક્તિ ફકત જઇએ, પછી તેણે મજેથી આનદ 
લુટવો., ફકત ગહણુ શક્તિની જરૂર. છે. કેમકે આંધળા આગળ સુંદર 
ચિત્ર મક્યે કિવા બહેરાતે કાલિદ્ાસનાં કાબ્યોમાંતા અત્યત મમસ્પર્શી 
ભાગ વાંચી બતાવીએ, તેથી શે ફાયદો ? આવી બાબતોમાં જે સોત્તરયંનેટ 
કઇએઃપ્રભાવ ન પડે તોતેમાં, સોન્દર્યતો શે વાંક ?.ઇદ્વિમાં જે. પ્રમાણે 
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આલ્રસૌન્દર્યે એળખવાની શક્તિ હેવી જરર્‌ની છે તે કમાણે બુદ્ધિમાલ 
સૌન્દર્ય એળખવાનુ સામર્થ્ય મનુષ્યની બુદ્ધિમાં અને અતઃકરણુમાં 
“હોવાની તેટલીજ આવસ્યકતા છે અતે એ સામર્થ્ય એટલે રસિકતા. 

ઝેન્ટે શોધી કાદેલાં આ સોન્દર્યનાં સામાન્ય લક્ટણો સર્વમાન્ય 
થયાં છે એ ઉપર્‌ જણાવ્યું જ છે. આ શિવાય કેટલાક લોકો કેટલાક 
વિશેષ લક્ષણા જણાવે છે તેમનો ડુકામાં નિર્દેશ કરીને આ પ્રકરણ 
પુરૂં કરીએ. 

વિશેષ લક્ષણ્‌િ।ઃ--૧ સુન્દર વસ્તુની રચનામાં જ દેશકાળ સ્થિત્ય- 
નુસાર્‌ યોગ્યતા, ઉપયુડતતા અતે ફ્લેપધાયિતા આ ગુણો સમાવિદ્ટ હોવાં 
જેઈ એ. દાખલા તરીકે મનુષ્યની શરીર્‌ રચના લઈ એ. પરમેશ્વરે પ્રતેક 
અવયવને એક એક કામ નીમી આપેલું છે. અને તે કામ કરવાનું સા- 
ગર્થ્ય તેનામાં જેવુ હોય તે ઉપરથી તે અવયવની ઉપયુડતતા, યોગ્યતા 
અને ઇટ્ટક્લ સાધનની તેની શક્તિ ઠરે છે. જે અવયવની જરૂર નથીં 
તે અવયવને સૌન્દ્યની હાનિ કરતાર્‌ ગણુવામાં આવે છે. ૨. પ્રમાણુ 
બહ્તા. એકાદ વસ્તુતાં બધાં અગ અતે અવયવો યોગ્ય ઠેકાણે, યોગ્ય 
યમાણુમાં અતે યોગ્ય રીતે નિષોજીત હોય એટલે તે વસ્તુ સુન્દર દેખાય 
છે. જે તે તે પ્રમાણે ન હોય તો વક દર્પણુક્લિત પ્રતિબિંબ પ્રમાણે તે 
વસ્તુ કૃત્સિત સ્વરૂપની છે એમ દરેક જણુ કહે છે ૩, વસ્તુનાં બધાં 
અવયવોમાં પરસ્પર સાપેક્ષભાવ અતે એકય હોવું જેઇએ. ઉપર્‌- 
ચોટીયા નજરે જેતારાને આ સૃછિમાં સવંત્ર વિષમતા અને વૈચિત્ર્યને 
લીધે શેભા અને સોન્દર્મ આન્યું છે એમ લાગે છે, પણુ એ ખર' નથી. 
તે વૈષમ્ય અતે વૈચિત્ર્યમાં એક પ્રકારનું સાટસ્ય અતે એડ્યભાવ છે 
અતે તેજ સોન્દર્યનુ' ખરૂ કાર્ણુ છે એ મૃદ્મ નજરે નેનાર 
સમજી શકે છે, 

કેટલીક બાબતો સોન્દર્યમાં વધારો કરનારી છે તેમનો પણુ અર્હી 
નિદેશ કરવો જોઇએ. આવી બાબતોમાં ર્‌ગતે-વર્ણુને-અમસ્થાન આ- 


પવુ' જેઇએ. જુદા જુદા ર્ગોતે ગમે તે પ્રમાણુમાં મેળવવાથી વૈચિત્ર્ય 
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આવે છે પણુ તેના યોગે શોભા વધે છે' એમ અન્ત મનૃષ્યો શિવાય કેઈ” 
નહીં કહે. વર્ણું વૈસિત્યમાં એક ખીજતે મેળ ખેસવો જેધ એ 
અતે તે પ્રમાણે જે યોજના કરી હેય તોજ તે શોભે છે. શોભામાં 
વધારો કરતારી ખીજ બાબત એટલે ગતિ. સ્થિતિ કરતાં ગતિ વધારે 
જેયિત્ર્યયુકત હોવાથી તેના લીધે સૌન્દ્યમાં ધણે! વધારો થાય છે. તખે- 
લામાં ઉબેલે ઉમદા વડો તે વખતે જેટલો શોભે છે તેનાં કરતાં એ 
'સાડતો હોય યારે તે વધારે શોભે છે. નાનું છોકર અમથુ' પડયુ' હોય 
વારે કદરપું લાગે છે ન | તેજ નને પોતાનાં વષોમાત પ્રમાણે બાલ- 
ક્રીડા કરતું નજરે પડે છે સારે અધિક સુન્દર લાગે છે. 


સૌન્દ્યનતાં આ લક્ષણો અતે ઉપલક્ષણા-વધારો કરતારી બાબતો- 
કશ્ઞાભિજ્ઞેને જે પ્રમાણે ઉપયોગી છે તેજ પ્રમાણે સામાન્ય રસિક વર્ગની 
“ણુ જાશુમાં હોવાં આવ્યક છે. તેમતી મદદ વડે, ગમે તે વસ્તુ ઉપર * 
ન%ર પડતાં તેમાંનું સૌન્દર્ય કેવી રીતે મહણુ કરઝુ એ સમજવામાં 
ચદ મળે છે અતે સોતન્દર્યમાંથી પ્રાસ થનારો આનદ ભહિ પામે છે. 


પ૭ 
પ્રકરણુ ત્રીજુ 


સેન્દયેની અભિર્ચિ* 





એકાદું! ખુબસુરત બાળક, તાજા ખીલેલું જુલ અથવા એકાદ નિપુણુ 
ચિત્રકારે ચિતરેલું' ચિત્ર કિવા કારીગરે ઘડેલી મૂર્તિ આપણી નજરે પડે 
અથવા મધુર્‌ કઠમાંથી નીકળેલું ગાયન સભળાય એટલે મનુષ્યનુ મત 
'નુ' પ્રજુક્ષિત થાય છે | એમ શા માટે થતું હશે | મતુષ્યતો અતે 
આળકનો, જલતો, ચિત્રને, મર્તિનો કિવા ગાયનનો અર્થાઅર્થ કંધ પણુ 
સબધ ન હોવા છતાં તેનાવડે તે મતુષ્યની ચિત્તશૃત્તિમાં એકાએક પરિ- 
વતન શા માટે થાય ? આવા કિવા આના જેવા પ્રશ્નો સામાન્ય મતુ- 
ષ્યનાં મતમાં કદિ આવતા નથી અતે વખતે સ્કૂરી આવે તો 
પણુ “ પરમેશ્વરની લીલા 7” આવા વ્યાપક શબ્દો નીચે તે પોતાની 
જત્તાસાતે દબાવી દે છે અતે સુત્દર્‌ વસ્તુનાં દશનસુખનોા કિવા મનોહર 
ગાયનનાં શ્રવણુસુખતો અકલ્પિત લાભ થયે! એમાંજ આનદ પામીને શાન્ત 
રહે છે. સુખ મળ્યું એકલે થયું; તે કેવી રીતે મળ્યું, શા માટે મળ્યું, 
વગેરે બાબતોની વધારે પડતી વિચિક્ષણા કેણુ કરે ? પણુ આ સામાન્ય 
લોકોની વાત થઇ. ફ્લિસુફેનતી બાબત એર્‌ હોય છે. તેએ તો તદ્ન 
સાદી જણાનારી બાબતોનાં મળ સુધી જય છે; તે મૂળ શોધી કાઢયા 
સિવાય તેમતે ચેન પડતું નથી. સુન્દર્‌ વસ્તુથી મતુષ્યને સુખ થાય છે; પણુ 
આટલાજ અનુભવથી તેમતે તૃપ્તિ થતી નથી. સૌન્દર્ય એટલે શુ, તેનાં 
સામાન્ય અતે વિરીષ લક્ષણો શાં છે, સૌન્દર્ય એ મનોગત ધર્મ છે કે 
વસ્તુમત ધર્મ છે, સોન્દર્યની અભિરૂચિ મનુષ્યનાં મનમાં કયારે અતે 
| રીતે ઉત્પન થાય છે, તેતો વિકાસ કેવી રીતે થાય છે, પરમેશ્રરે 
સોન્ડર્ષ શા માટે નિમોણુ કર્યું, મતુષ્યતાં બુધ સાથે તેતો કઇ 


સબધ. છે કેતકી, સૌન્ર્યમાં ઉચ્ચતીય પ્રકાર છે કે નહીં, મનુષ્યે 


હ 


સોન્દર્ષ જાત કેવી રીતે અને કઈ ઇંદ્રિયો દ્રાર પ્રામ થાય છે, પ્લાદિ 
નાના પ્રકારના પ્રશ્ના ઉત્પ્ત કરીતે તેતી ચિકિત્સા ખૃહ્ધિ તે પ્રશ્નો ઉકેલ- 
વામાં વ્યામ થાય છે. આજ સુધી અતેક પ્રાચ્ય અતે પાશથ્રાય તત્ત્ત- 
વેત્તાએએ આ પ્રશ્નો ઉંકેલવામાં પોતાનું બૃદ્દિ' સવસ્વ ખચ્ચું' છે અને 
મોટમોટાં પુસ્તકો રચ્યાં છે. ગુજરાતી વાચકો તેમના વિચારોથી કપકે 
પરિચિત થાય એટલા માટે આ અતે આની પછીના ખે ત્રણુ પ્રકરણમાં 
તે વિચારોતો ટુકામાં સાર્‌ આપવાનું યોજ્યું છે. 


“સોન્દર્ય એ વસ્તુગત ધર્મ છે કે મતોગત ? આ પ્રશ્નનો આપણે 
સૌથી પહેલાં વિચારું કરીએ. આપણે હમેશા જેઇએ છીએ કે એક મનુષ્યની 
દદિતે જે વસ્તુ સુન્દર્‌ લાગે છે તે બીશ્ન મનુષ્યની દિને નથી લાગતી. મદો- 
ન્મત હાથીના શુંડાસ્કૂલનનો દેખાવ જેઈ ને કિવા ગિરિકેદરાઓમાંથી બહાર 
પડનારે। કીચક ધ્વનિ સાંભળીતે કાલિદાસ કવિનાં અતઃકર્‌ણુમાં જે આન દને 
સચાર્‌ થયેલો તેનાં કાવ્યોમાં નજરે પડે છે તેવો સંચાર આપણા મનમાં 
થવો શકય નથી. સોન્દય એ વસ્તુતો સ્વાભાવિક ધર્મ છે એમ માનીએ 
તો જુદાં જુદાં મતુષ્યો ઉપર્‌ તેનાં આવાં જુદાં જુદાં પરિણામ શા માટે 
યાય ? આવે પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે. પણુ આતો સમપક ઉત્ત2 
આપી શકાશે અતે તે એ કે ભલેતે તે સ્વાભાવિક ધર્મ હોય પણુ તેં 
ગ્રહણુ કરવાની શક્તિ બધાં માણુસોમાં એકસરખી નથી હોતી. પણુ 
આતે જે સમર્પક ઉત્તર્‌ માતીએ તો બીજ એક ખાબત તરફ 
દુર્લક્ષ નહીં કરાય, એ બાબત એટલે મનૃષ્યતી રથિ બિત્રતા. સૌન્દરયનુ 
આકલન કરવાની શક્તિ સમાન હોવા છતાં ખે મતૃષ્યોની ર્ચિમાં ભિલત? 
હોઈ શકે, સારાંશ સૌન્દર્ય એ વસ્તુગત ધર્મ છે, મતોગત નથી, આવો 
સિદ્ધાન્ત ઠરાવી શકાતો નથી. બીજી એક બાબત પણુ વિચાર કરવા 
જેવી છે. પોતાતી તખીયતં સારી હોય ત્યારે મતુષ્યતે અમુક એક વસ્તુ 
સુન્દર છે એમ લાગે છે પણુ તે જ મનુષ્ય જે ગુસ્સે ચંપો હોય, દ#ખાઇિ 
કિવા બિધાર્‌ હોય તો તેતે તેમ લાગતું નથી. મતુષ્યને આનદ ચાય છે 
હારે-'એકાદુ માયન સાંભળીતે વે આનદપર્ષક નાચવા માંડે છે; પણુ તે જ 
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ગાયન જે તે શોકવશ સ્થિતિમાં હોય ત્યારે તેને :તે પડે તો તેથી તેજે 
સુખ ન થતાં તાપ જ થાય છે. અર્થાત્‌ તે વખતની તેનાં મનની સ્થિતિમાં 
તે ગાયનનું સૌન્દર્ય-મિઠાશ તેને રૂચિકર થઈ નહિ પડે. માટે મતની સ્થિતિ 
એ સૌન્દર્ય નિર્ણુયનાં કામમાં એક મહત્વનો ભાગ છે એ વિસરી જવું 
જેઈએ નહીં. ુ 
સેાન્દર્યાભિર્ચિ કેવી રીતે ઉત્પન્ન થાય છે? આ પ્રશ્ન 
સબંધે પાશ્ચાત્ય તત્તવેત્તાઆએ ધણો વિચાર્‌ ક્ષ છે. અતે દરેકે પોતે 
કરેલા નિણુયતે સિદ્ધાંત તરીકે જહેર્‌ કર્યો છે. પણુ તેમની વચ્ચે 
એટલે 'બધો તીત્ર મતભેદ છે કે કેતો મત ગ્રાહ્ય કિવા કેતો મત અગ્રાલ 
કહેવો એ એક કપરો પ્રશ્ન છે. કેટલાક તત્ત્વો એમ કહેતા જણાય 
છે કે હમણાં હમણાં પાશ્રાત્ય તત્ત્વજ્ઞાનીઓને એવી ધેલછા લાગેલી જણાય 
છે કે દુનિયામાંતી દરેક બાબતની ઉપત્તિ ઉદ્ધાત્તિ તત્ત્વવડે કરવી. 
ઝાંપા હા 3010080 એટલે સૃદિતી પસંદગી એ ઉત્કાન્તિવાદું 
મૃળ તત્ત્વ છે, જે જવનને ઉપયોગી અતે હિતકર્‌ અતે જે જીવનને 
મદદગાર થાય છે તેતેજ સૃષ્ટિ પસદ કરે છે તયા તેતે પુદિ આપે છે; જે 
આવું નથી હોતું તે ધીમે ધીમે નષ્ટ થાય છે, આવો આ તત્ત્તતો-વાદતો અર્થો 
થાય છે. આ સૃત્ર પ્રમાણે જેઇએ તો સોન્દર્ષ બધાયનાં જીવનને એક 
સરખુ ઉપયુક્ત કિવા જર્ર્તું ન હોવાથી તે ધીમે ધીમે તટ થવું જોઇએ. 
કાવ્યર્સલોલુપતા કંઈ જવતને જરૂરી નથી. જેમને તેની ખીલકુલ 
મોંડિતી તથી એવા કોટયાવધિ મનુષ્યોની જીવનયાત્રા સુખપર્વક આકમાય 
છે, આવો આપણો "અનુભવ છે, ઉનાળામાં શીતળ વાયુ સુખકર 
લાગે છે અને તે સર્વેને એક સરખા ઉત્સાહિત કરે છે પણુ “ કોયલડી 
'ટહુકા સાંભળવાથી હુવાનાં ઉષ્યુતામાનમાં કઈ ફરક પડેલો જણાને 
નથી. અતએવ આ તત્ત્વ સૌન્દર્યતે લાગુ પડતું નથી, આવે! પ્રતિવાદ 
“કટલાક શારઅરોએ કર્મો છે; પણુ તે ખોટો છે. કેમકે મતતે આનદ શવે! 
એ જવનરહ્િનું એક સાધન છે. આ વાત કખૂમ કરીએ તો શીતળ મદ 
“પવતવડે એકાદા મમુષ્યતાં મતતે ' જેટલો આનદ પ્રામ થશે તેટલે જ 
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કખ્યરસતાં સેવતથી. કિવા કોયલના ટહુકાથી ચશે અતે જવનને સહાયક 
થશે. માટે સૃદિની પસદગીનું સત્ર સહ્મ સૌન્દર્યતે લાયું પડતું નથી 
એમ કેમ કહેવાય ? 

સૌન્દર્યતી અભિરૂચિ મનુષ્યમાં સ્વાભાવિક હોય છે, એ જેવા જવા 
માટે દૂર્‌ જવાનું કઈ કારણુ નથી. નાતાં બાળકે અતે જગલી લોકોમાં. 
સુદ્ધાં તે સ્પટ્પણે નજરે પડે છે. આકાશમાં ચદ્ર સુન્દર દેખાય છે માટે 
તે પકડવાતે નાતાં બાળકો હાથ ઉચા કરે છે. જગલી લોકે પોતાનાં શરીર 
રંગીને સુશોભિત કરે છે. આવા દાખલા ન્ેવાથી સોન્દર્યાભિરૂચિ મનુષ્યના 
સ્વભાવમાં જ છે, શિક્ષણુના યોગે પાછળથી પ્રાતત યયેલી નથી, એવી 
“ખાત્રી થાય છે. 

પણુડારવિન સાહેબને આ મત માન્ય નથી.તે પોતાનુ સૃદિતી પસદગીનું 
તત્ત-પપદ્ર!પ ત 30100110%-લાગુ કરીતે એમ બતાવે છે જે સૌન્દર્યની 
ગમમિરૂચિ એ સ્વાભાવિક ન હો ઉત્કાંતિ તત્ત્વ પ્રમાણે વિકાસ પામતી ગઈ છે. 
પણુ એ મુત્ર બધી જાતનાં સૌન્દર્યને લાગુ પાડી શકાતું નથી એમ જ્યારે 
તેમતા પ્રતિપક્ષિઓઆએ પ્રતિપાદન કર્યું ત્યારે પ્રતિપક્ષિઆતે આ 
વાદમાં મ્હાત કરવા સારું તેમણે પોતાના ભાથામાંથી બીજું એક 
સૂત્ર કાઢયું. તે સૂત્ર આ પ્રમાણે છે કે પુરૂષતે સુન્દર સ્રી ગમે 
છે અતે તેતે સુન્દર પુરૂષ ગમે છે. પર્સ્પરૂતી અભિરૂચિને લીધે જ 
મનુષ્ય જાતિમાં સૌન્દર્ય ટકી રહયું છે અને ધીમે ધીમે વિકાસ પામતું 
ગયું છે. મતુષ્યેતર્‌ પ્રાણીઓના સૌન્દર્ય વિષે પણુ આમ જ કહી શકાય. 
મોર્‌ પોતાનો નતીલવર્ણ્‌ કઠ કયારેક ઉંચો કરીને તો કયારેક ચટ 
૬પતે તીચે। કરીતે પોતાની ચિત્રવિચિત્ર વર્ણુયુકત કળા કરે છે અને 
પાતાતી પ્રિયાના શદોતુ' અનુકરણુ કરતો કરતો ધીમે ધીમે એક એક પગણું 
ભરતો. ભરતો લટકતી ચાલે જ્યારે તેણીતી સામે ચાલે છે ત્યારે સૌન્દર્ય 
સદિ નિર્માષુ કરવાની કામગિરી વિધાતાએ પોતાતે સોંપી છે એતુ' તેતે 
બીલકુલ સાત નથી હોતું. શરીરમાં યુવાવસ્થાતી ઉન્મતતા આવે એટલે 
મનુષ્યના ' હાથે. ટોગાર્ચેણએ. આપોઆપ થવા લારો, છે. તેની સાધેજ 
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“સૌન્દર્યનો વિકાસ થાય છે. આનેજ ડાર્વિન અગ્રેજમાં ૩લ્ઝપકા ” 
31001010 કહે છે. 

પણુ આ ઉપપત્તિ સમાધાનકાર્ક કહી ન શકાય. મોર્‌ કળા કરીને 
ટેલ આગળ નાચવા લાગે એટલે યૌવન સ્હેજ એવી શૃગાર્‌ ચેદ્તાની 
અભિરૂચિતે લીધે તેણીને તે સુન્દર લાગે એ યોગ્ય જ છે. પણુ તે 
વખતે તે મનૃષ્યતે સુન્‍્દર્‌ શા માટે લાગે ? તેની કળાના સિત્રવિ- 
ચિત્ર રંગોમાં મનુષ્યનું ચિત્ત આકર્ષી લેવાનું જે સામર્થ્ય છે તે શું તેનાં 
'યૌવનનું' છે ? જે એનું કારણુ યૌવન હોત તો નિર્જવ ચિત્રોમાં પણ 
કેટલાક વિશિષ્ઠ વણુવિન્યાસ વડે ચિત્તાકર્ષકતા ઉત્પન્ન ચાય છે; પણુ લાં 
યૌવન કયાં હોય છે ? 

સ્પેન્સર્‌ સાહેબ સોન્દર્યનો ઉપપત્તિ ખીજ રતે કરે છે. તે કહે 
છે કે મતુપ્યતે તેની પ્રાથમિક અવસ્થામાં પોતાની મનેષૃત્તિના વ્યાપાર 
સમતા નથી; અને તેથી તે જૃત્તિઓની શક્તિ સંચિત થતી નનય છે. 
પછી યોગ્ય સમયે જ્યારે તે શક્તિ ષકટ થાય છે ત્યારે મનુષ્યને 
આનદ થાય છે. એજ આનદ સ્મૃતિસાહચર્યના નિયમાનુસાર-5.0001'ત- 
8 10 ઘંમ 18078 0 4.33૦૦0૫1018 ૦ 1તં૦&૩ સ'યોગ અને 
પર્વિર્તન પામીતે સૌન્દર્યજન્ય આન'દનાં રૂપે વિકાસ પામે છે. 

જેમ્સ સલી, પ્રો. ખેધ્ન, પ્રભૃતિ ફ્લિસફ્રેને સ્પેન્સરના આ મત 
માશ નથી; અને આટલાં બધાં વરસો થયાં વિચાર અને શોધો થતી 
જાય છે પણુ સોન્દર્યાભિર્ચિની યોગ્ય અને બધાને સમાધાનકારક એવી 
ઉપપત્તિ કોઈ પણુ તૃત્તતત્તાતી કરી શકયો તથી એ આશ્ચર્યકારક છે. 

ેોન્દ્યના પ્રેકાર--પાશ્રાય પડિતાએ સૌન્દય નું વર્ગીકેરગ 
કરીને તેમાં ઉચ્ચતીચ પકાર્‌ ઠરાવ્યા છે, પ્લોટિનસના મત પ્રમાણે સૌન્દર્યના 
ત્રષુ પ્રકાર્‌ છે. ૧ લે! પ્રકાર્‌-માનવી પ્રદગ સૌન્દર્ય, ર જે પ્રકાર્‌-માનવી 
“આભ્મિક સૌન્દર્ય અતે ૩ જે પ્રકાર-જડસૃદિ સોન્દયં. પહેલે પ્રકાર્‌ સૌથી 
શ્રેૅઇ, બીજે એનાથી ઉતરતો અને ત્રીજો સોથી કનિટ, આવા ઉચ્ચનીચ 
વર્મ પાડયા છે. લોર્ડ શેફ્ટબરીએ પણુ સૌન્દર્યના ત્રણુ જ વર્ગ કર્યા છે. 


૨૨ 


"શણ ગે વર્મીકરણુ જુદાં ધોરણે કયું છે. તેના 'મત ધમાણે ૧ લું જડ' 
સૌન્દર્ય, રજું જીવ સૌન્દર્ય અતે ૩ જાં ભગવત્‌ સૌન્દર્ય. તેણે શિલ્પ 
સોન્લર્ષતો સમાવેશ જડ સૌન્દર્યમાં કર્યો છે. ફ્રેન્ચ ફ્લિસુફ વિકટર ફૂલનના 
ષત પ્રમાણે ભૌતિક, માનસિક અતે નૈતિક આવું 'ત્રણુ પ્રકારનું સૌન્દર્ય. 
હેય છે. આ શિવાય મતોગત આદર્શ સૌન્દર્ય કરીતે એક ચોથે પ્રકાર 
તેણે કલમે છે, તે શેફ્ટબરીના ભગવત્‌ સૌન્દર્યની સાથે મળતો આવે છે. 
આ વિષયના સબધમાં ભા?તીય પૅડિતોનો શો મત છે એ પણુ 
જણુવું જોધઃએ. આપણા પૂર્વજ ત્રધપિઓઆએ આખી સૃષ્ટિના ખે ભાગ 
પાડયા છે. એક પ્રાકૃત અતે બીજને અપ્રાકૃત, પ્રાકૃત એટલે જેટલું ઇદ્રવિતે 
ગોાયર્‌ અતે ખુહિત્રાહ્મ છે તેટલું બધુ; અતે ને ઇંદ્યાતીત તથા મત અને 
ગુદ્ધિતે અગોચર એ બગ અપ્રાકૃત. પૃથ્વીથી તે છેક મત, બદ્દિ, અહકાર 
કલાદિ સુધી બધા સ્થૂળ, સદ્રમ અતે કાર્ણ્‌ પદાર્થોનો સમાવેશ તેએ 
પ્રામૃત સૃછિમાંજ કરે છે. તેમતા મત પ્રમાણે પ્રાકૃત સૃછિનાં સોન્દય 
કરતાં અપ્રાકૃત સદિવું સૌન્દર્ય ઉચ્ચ દર્‌ૂનનતું છે. સૌત્લ્ય વસ્તુના સ્વ- 
રૂપાનુસાર્‌ સૌન્દ્યના પણુ પ્રારૃત અતે અપ્રાકૃત આવા ખે ભાગ પડે છે. 
સ્મૂળ સૃદિતું સૌન્દર્ય, શિલ્પકળાનું સૈ'ન્ડયે, સ્થૂળ સદતું સૌન્દર્ય, ઇલાદિ 
પ્રજુત સે!ન્ડ્યમાં આતે છે. તેતાધી ત્રે# અતે ઇદ્ષિતો અમોચર્‌ તથા 
મત અને બુદ્દિતિ સુદ્દાં અમમ્ય એવું જે જગત છે તેતાં સોત્દર્યને 
તેમણે અપ્રાકૃત સૌન્દર્ય આવું નામ આપ્યુ' છે. પ્રાદૃત અતે અપ્રાકૃત 
આ ખે પ્રકારના જગતનાં સધિશ્થાતે જીવની સ્થિતિ છે, એટલે જવને' 
પ્રાકૃત '(હ્લેત્રતી ) અતે અપ્રાકૃત (ક્ષેત્રતી ) એમ ખને દિશાએ મેકળી 
છે, પણું તેમાંથી જત પ્રાકૃત દિશા સ્હેજે પ્રામ કરી શકે છે; ખીજ 
પ્રાસ કરવા માટે યોગસાધનતો રસ્તો ખુલ્લો રાખ્યો છે, અપ્રાકૃતતુ. 
અક્બ]્‌ આત્મસ્ત્રરપતું સાન મહાત્માઓતેજ અતે તેમતે નસાનયક્ષુ 
વડેજ થઈ શકે છે. ચમચક્ષુઓ તે જેવાને અસમર્થ છે, અતે બુહ્ધિતે 
પણુ તે અગમ્ય છે. શ્રીમદ્‌ ભગવદ્‌ ગીતામાં કહ્યું છેઃ-- 
“રસતામાં સ્મિસં થાપિ મૂગાનં થા ગુળાસ્શિણિય્‌ । 
વિજ માગુ3યત્હિ ૬ મ્ડિ જામ શીવ: ॥ 7” અ ૧૫/૧૦ 


ટટ 
ગેઇન ? 


શ્ડડ 


'જવસોન્દર્ય એ જડસૌન્દર્ય અતે આત્માનાં સોન્દર્યની વચ્ચે છે, 
તે પ્રાયત છે અને અપ્રાકત સુદ્ધાં છે. એટલે એક દૃદિએ તે ખુદ્ધિગમ્ય 
છે અતે બીજ દષ્ટિએ જેઇએ તો તે અચિન્ય લાગે છે. જીવમાં  મ્રમૃતિનો 
જે અશ છે તેમ્લા પ્રમાણુમાં તે બુદ્ધિગમ્ય છે, અતે પરમાત્માનો જેટલે 
અર છે તેટલા પ્રમાણુમાં તે અચિન્ય છે. તેથી તેતે ઉભયવિધ અથવા 
પ્રાકૃતાપ્રાૃત સોન્દયે કહી શકાય. 

'સાન્દર્ય બાધની ઇદ્રિયા--મવૃષ્યને અમુક વસ્તુ સુન્દર છે આવું 
જે સાન યાય છે તે કઈ ઇ્વિદ્દાર થાય છે એ વિષે પાશ્રાત્ય તત્ત્વ- 
વત્તાએએ ધણો વિચાર્‌ કર્યો છે. ધણાએઓતે એવો મત છે કે નેત્ર અને 
કણું આ બે ઇંત્પિદારા જ મુખ્યતઃ તે સાત થાય છે, તેથી તેઆ આ 
ભે ઈદ્રિયોતે &.૦૩૬10110 8030૦8 કહે છે. સૌન્દર્યજ્ઞાન પ્રામ કરવાનાં 
કાયમાં સ્પે દ્રિયતો ધણો એછે ઉપષ્ોગ થાય છે. નિદાન શરૂઆતમાં તો 
તેની જરાકેય મદદ મળતી નથી, એમ તેએ કહે છે. આ મત સર્વમાન્ય 
થાય એમ લાગતું નથી. બકે તા આની વિરૂદ્ઠ સ્પટટ કશ્ચું છે 
સ્પર્શે દ્રિયતે સમજ્વનાર્‌ં કોમળ તત્ત્વ જ સૌન્દયનું એક મુખ્ય લ્ષણુ છે. 
કોમળતા, સ્વાદ, વગેરે ગુણો ઘણી વખત સૌન્દયમાં અગભૂત હોય છે. 
સૌન્દર્ય જ્ઞાત થવાનાં કાયમાં આ ગુણોની મદદ કેટલીક વખત મુખ્ય તો 
કેટલીક વખત ગૌણુ હોય છે આ વાત ખરી; તોપણુ તેને ગૌણુ ગણીને 

તદન કાદી નાંખવી એ યોગ્ય નથી. ધારો કે એકાદુ' જુલ ભપકાદાર અને 
રંગમેરંગી ર્‌ગોતાં જેર્‌ ઉપર્‌ જ પ્રેક્ષકનું મત મોહિત કરે એવું છે; પણુ 
પાસે જઇને તે ફૂલને સુંધીએ તા માથુ ફાટી જાય એટલી દુર્ગંધ નિકળે છે. આવાં 
ઝુલનાં સોન્દર્યમાં તેતી દુર્ગંધથી ન્યૂનતા આવે છે એમ આપણે નહીં 
કહીએ કે ? ધણી કેરીએ ઉપરથી દેખાવમાં સુન્દર અને ચિત્તાકર્ષક 
હોય છે; પણુ સ્વાદમાં ખાટી આમળી જેવી હોય છે, એવી કેરીને આપણે 
સવાગ સુન્દર્‌ કહીશું કે ? નહીંજ. માટે તાત્પર્ય એ કે ફકત કાન અને 
ક સર્ટીફિકેટ ઉપરથી સોન્દ્યતી યોગ્યતા ઠૅશાવવી એ યોગ્ય નથી. 
એ કામમાં બોજ ઇદ્નિની એળછીવત્તી જરૂર પડે છે. આપણા પૂ્વજેને 


૨૪ 
મૃત પણુ આવે જ છે. તેઓ કહે છે કે રસ એ સોન્દર્યન્‌' જવન છે. 
જેમાં રસ નથી એટલે રસહીન વસ્તુ કદિ પણુ સુન્દર હોઈ શકે નહીં. 
અગિપુર્નણુમાં કશું છે કે:-- 

“ ચા્વિટ્સ્ખ્યત્રવાનડવિ (લ ષ્યાચ ગીથિતર ” 

વસ્નુમાં જે પ્રમાણુમાં એછાવત્તી ર્સોત્પાદત શક્તિ હોય છે તે 
પ્રમાણમાં વસ્તુતે એછીવત્તી સુન્દર ગણુવરામાં આવ છે. જો આ ખરૂ છે 
અતે રસનો ઉપભોગ જે નેત્ર અતે કણું શિવાય ખીજી ઈદ્રિ દ્યો [રા 
પણુ લઇ શકાય છે, તો પછી તૈત્ર અતે કણુંદારા જ સૌન્દર્યનુ 
સાન થાય છે એમ કહેવું ભૂલભરેલું નથી કે 7 પ્રસિદ્ધ અગેજ માતસ 
શાઅવેત્તા જેમ્સ સલીતો મત ણુ પહેલાં આવે હતો કે કે કણું અને 
નેત્ર આ ખે ઇદ્દિયોવડે જ સૌન્દર્યનુ સાન થાય છે. પણુ પછી આગળ 
જતાં તેતે પોતાતી ભૂલ સમઝ અતે તે તેણે સ્પછપણે કખૂલ સુદ્ધાં 
કરી છે. તે કહે છે:-- 

“ 10)» પ૦ ૦100 410 “101901' ' 801308 £21:0'0103 
0૧11 10 80311000 [01005010 ? ધા 1૦૪ ત 10 ધર 
1186 11 13 001111૪ ૫0 09 0000॥150તેં 1141 ૃલ્કધ્રાણા ? 
0104306 18 101 80116110 ૦૦111166 ૦0 [00 ૬970 8061808 
10 વૃઘ68પ00# (9૦ 4.0૩પ101103, 5101010[નોદ 814140- 
0108, 111 કતાબ.) 


સારાંશ, પર્મેશ્રરે પ્રાકૃત સૌન્દર્ય એળખવાનાં એકબેજ સાધને 
આપ્યાં ન હોઈ બધી પચેશ્ષિ મળીતે મનુપ્યતે સૌન્દર્ય એળખવાનાં 
કામમાં મદદ કરે એવી જગન્નિય'તા પ્રભુતી યોજતા લાગે છે. પણુ આ 
તો હજ પ્રાકૃત અષ્વા જડ એટલે ઇદ્વિમ્રાલ સૌન્દર્ય વિષે થયું. અપ્રાકૃત 
અધવા ઇદ્રિયોને અમોચર્‌ એવાં સોન્લયેનો બોધ શાનાથી થાય છે ? 
ગા પ્રશ્ન હજી બાછી જ રલો છે. આપણા પર્વજ ' કપિએએ આ 
પ્રશ્નનો જેટલો વિચાર્‌ ક્ષો છે તેટલો જડવાદી પાશ્ચાત્ય પંડિતોએ કરેલો 
જણાતો નથી. થોડાંક વરસ પહેલાં તો ઇંદ્યાવીત અતે ખુદ્િતે અમમ્ય 


શષ 
એવી એક સદિ છે એ વાત સુદ્ધાં કેટલાક જડવાદી પાશ્રાત્ય પડતે 
કબૃક્ષ કરતા ન્હોતા પણુ હવે તે યુગ ધીમે ધીમે બદલાવા લાગ્યો છે 
અતે પશ્ચિમતો જડવાદ આપણુ! અધ્યાત્મવાદ આગળ હારવા લાગ્યો છે. 
અપ્પણા ત્રડપિઓએ હશ્નરો વરસે પહેલાં જ પોતાનાં અ તર્સાનના પ્રભાવ 
વડે અપ્રાકૃત સ્રટિતી શેધ કરી હતી અતે પ્રાકૃવ તથા અપ્રાકૃત 
સૃછ્િતિ પરસ્પર સબધ અતે પરસ્પરનાં કાયે, આ વિષષો ઉપર્‌ ઉડે! 
વિચાર કરીતે કેટલાક અનુભવપ્રણિત સિદ્ધાન્ત મુદ્દા લખી રાખ્યા છે. એક 
સિદ્દાન્ત' એવે છે કે પ્રાન સછિતું સૌત્લલ એ અપ્રાકૃત સૃછિસોન્દર્યનો 
માત્ર આભાસ છે. અપ્રાકૃવ સૃછિસૌન્દ્ય મત અતે ખુદ્ધિતે અગે- 
છે, તે અનિવચતીય છે, તેતી તુલતા કરી શકાતી નથી, તે સેન્દ- 

યને ભાષા નથી, કઈ નથી. એકાદો મુંગો માણુસ જે પ્રમાણે સ્વાદિટિ 
અને રૂચિકર નિટાત ખાધ ને અતિશય આનદ્તિ થાય છે પણુ તે 
આનદ શ”્દો વડે વ્યકત કરવાનું સામર્થ્ય તેનામાં નથી હોવું તે પ્રમાણે 
અપ્રાકૃન સોન્દર્યનો રસાસ્વાદ લૂ'ટનારાની સ્થિતિ થાય છે. આવું અપ્રતિમ, 
અનિવચતીય સૌત્દય સુખ પ્રામ કરવાનું સામર્થ્ય પણુ તેવુ' જ દૃષ્પ્રાપ્ય 
હશે એમ પ્રથમ દર્શને લાગે, પણુ આપણા શાસ્ત્રકાર્‌ પર્વજો કહે છે 
કે તે બાબત કઈ એવી નથી. તે સાધન તદ્દન સ્વલ્પ છે. એ સાધન એટલે 
ક્ત આપણી આ વ્યાત્મિક પ્રકૃતિદ્રારા પરમેશ્વરને એટલે સર્વ સૌન્દયના 
વિધાતાતે એળખવે। એતે જ ઉપનિષદ્‌માં “ વિજ્ઞાન” કહું છે. અને તેને 
જ સામાન્ય લેકે ભક્તિ કહે છે. મુડકોપનિષદમાં કહ્યું છે 

“ સફ્શાનેમ ૧રિપશ્વસ્તિ પીરા સા નદરવસણતમ । ” 

દ્વિતીય મુંડક ખડ 2. 

શ્રીમદૂભગવદ્‌ ગીતામાં કહ્યું છે- 

“ સજમાહ્મમત્યયા શો: દતેમંવિષોડડુન । 

જહું દ્રવ્ટું વ સશ્મેન દ્રમેન્ટું થ ૧રંસપ ॥ ” અધ્યાય ૧૫/૫૪ 

“ મુર: જ ૫૨૪: પાથ તાં જગ્વલ્સ્થનસ્ચથા | -સેની 

શદ્શાન્ઝ; સમાથિ મૂગાનિ વેન અર્ષસિર્‌ સસર્‌ ॥ ” ૮/2૨ 
શ્રીમદ્‌ ભાગવતમાં ભગવાન ઉદ્ધવને કહે છેઃ-- 


શદ 


૬ સશમાંદ્મેથા મ: અટ્માસ્ના ત્રિવ વાસ । 

સસ: વુનાસિ સસ્નિષ્ટા શ્રાપાકાનવિ બંમયાલ ॥ ” 11૧/૧૪%/ર ૦ 

સારાંશ એ કે સોન્દ્યના પ્રાકૃત અતે અપ્રાદૃત આવા જે બે 
પ્રકાર્‌ છે તેમાંતા પ્રાકૃત સોન્દર્યનું જ્ઞાન મુખ્યતઃ કણું અતે નેત્રદારા જ 
થાય છે એ વાત ખરી પણુ તેમાં ખીજ ઇદ્વિની મદદ હોય છે જ. 
અતે છેવટે એમ કહેવાતી ફરક૪ પડે છે કે પાંચે ઇદ્દિોવડે સૌત્દ્ય 
સાન થાય છે. આ પ્રાકૃત સૌન્દ્યનું' સાન પ્રામ કરવાતુ સાધન પરમેશ્વરે 
મનુષ્યતે આપ્યું છે. ખીજ ઇદ્દિ।થી જીદુ' બતાવવા સારૂ આપણે તેને 
ચિન્મય ઇદ્ષિ કહીએ. આ ઇત્વિના યોગે મનુષ્યનાં વિજ્ઞાન ચક્ષુ કિવા 
ભકિતિતેત્ર ઉષડે છે અતે તે મનુષ્યને સોન્દ્ય ગ્રહુણુ કરવાનું સામર્થ્ય 
આપે છે. એ ભક્તિતેત્રાો સિવાય સર્વ બ્રેઇ એવા અપ્રાકૃ્ત સૌત્લ્ય 
રસતો આસ્વાદ લેવાનું બીજું સાધન નથી. ત્યાં તકવિતકતી માત્રા 
લાગુ પડતી નથી. તેનું આકલન ભક્તિ વડે જ થઈ શકે છે. 


જિ 
પ્રકરણ ૪ થુ 


ઉ 
સોન્દર્ય તત્ત્ત વિષે ભારતીય પંડિતોતો મત. 
હકટર 

કેટલાક સુપ્રસિદ્ધ પાશ્ચાત્ય પડિતોના એતો. મત છે કે ભારતીય 
પૌંડતોએ સાન્દર્ય વિષે કંઈ વિચાર જ નથી ક્યો અને કર્યો હોય તોપણુ 
તેઓ તેનો નિકાલ લાવી શકયા નથી. તેમના વિચાર મથરૂ્પે જગત્‌ આમળ 
આવ્યા નથી. સસ્કૃત કવિઓએ સોૌન્દર્યનાં અત્યંત ર્સભર્તિ વર્ણુનો 
લખ્યાં છે; પણુ આ પ્રશ્નનો તાત્વિક દછિએ વિચાર્‌ કરીને સૌન્ટર્યતું' મૂળ 
તત્ત્વ ચું, સાત્દર્યનું જ્ઞાન મતુખ્યતે કેવી રીતે થાય છે, સૌન્દર્ય સાનને 
માટે એકાદી વિશિદ્ટ ઇદ્િય છે કે શું વગેરે પ્રશ્નોના નિણુય કરવાનુ 
કામ કોઈ પણુ ભારતીય પડિતે હાથમાં લીધાનું તેમના ગ્રથો ઉપરથી 
દેખાતું નથી. સસ્કૃત વાફમયમાં પારંગત ગણાતા શાર્મષ્ય પંડિત ભટ્ટ 
મેક્ષમુલરતો આ વિષેતો મત જાણુવા જેવા છે. સુપ્રસિદ્ જમન 
તત્તત્ત હબોલ્ટ “સુવ્યવસ્થિત વિશ્વર્ચના ' (14031303) નામનો 
પોતાતો ગ્રંથ લખતો હતો ત્યારે વિશ્વર્ચતામાં સોન્દર્ય આ વિષય વિષે 
જગતનાં પ્રાચીનતમ સસ્કૃત વાફ્મયમાં (ી માહિતી ઉપલબ્ધ છે એમ 
તેસ મેકસમૃલર્તે પૂછયું ત્યારે મેકસમૂલરે તેતે ઉત્તર્‌ આપ્યો કેઃ- 
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1110003, 81011તૈ 80૪0૦1 1006 80111011 80વે પાં” 
[601'00061015 ૦ પ૦ 509૫11.” 


આ ઉતારો મેકસમૃલરે પ્રો. નાધ્હતે લખેલા એક પત્રમાંથી લીધો 
છે. આવડા મોટા સસ્કૃત વિદ્યા પારંગત વિદ્યાને આવો અભિપ્રાય આપ્યો 
પછી તેને વેદ્વાકક ગણીને બીન પાશ્રાત્ય પંડિતોએ તેજ મતને અનુ- 
વાદ ક્ષો એમાં આશ્રયે નથી. આશ્રય તો એ છે કે મૅકસમૃલર જેવા 
પંડિતે આપણાં સસ્કૃત વાડ્મયનું ફડત ઉપર્ચોટીયું અધ્યયન કરીને, 
બીલકુલ વિચાર્‌ ન કરતાં, ઉપર્‌ પ્રમાણે મત દતે ખેલાશક છૂટી જનું 
અને અસ્ત્ેન તીવસાના અસા: આ ઉડેત પ્રમાણે બાજ પ'ડિતાએ 
પોતાની ગેર્સમજુત કરી લતે સસ્કૃત ગ્રેથકારોતે માથે નિષ્કાર્ણુ 
અપણુંતાતો શિકો માર્લે. જે લોકોતે સામાન્ય વ્યવહાર સાન છે તેમને 
પણુ મૅકસમલર્‌ સાહેબનો આ અભિપ્રાય બરબર્‌ નહીં લાગે. કેમકે 
ભારતભૂમિ લલિત કળાતી જન્મભૂમિ છે. અને એવે સ્થાને લલિત કળાનું 
જવિત જે સૈત્દર્ય તેતે વિષે કોઇએ કદિ વિચાર્‌ જ ક્ષ નથી, તે શિવાય 
લલિતકળા ઉડય પામી અતે તેનો ઉહધ થપેો એ સંભવનીય પણુ કેમ લાગે ? 

અમારા મતે મેકસમૂલર્‌ સાહેબ અકીં ભૂલ્યા છે અને ભૂલ કરવાનું 
કારણુ અમતે એમ લાગે છે કે તેમણે આપણા સ્કૃત તત્ત્વજ્ઞાન વિષયક 
ગ્રયો જ જયા; અતે તેમાં તેમને યૌન્દયેની તાત્તિક મીમાંસા કરનારા 
ગ્રંથ જડયથા નહીં તે ઉપરથી જ તેમણે ઉપર પ્રમાણે મત બાંધ્યો. આપણાં 
દશન શાનો મુખ્ય હેતુ પાર્માથિક વિચાર કરવાનો જ હોવાથી સોન્લ્ય 
જેવા એહિક સુખના વિષય સખધેતા વિચારો દર્શન ગ્રથોમાં આવવાનો 
સભવ નથી. તે વિચાર્‌ જેવા હોય તો અન્યત્ર દટ્ટિલ્ષેપ કર્વો જેઈ એ; 
આ ખીના તેમનાં ધ્યાનમાં આવી નહીં. ગમે તેમ હો પણુ મેકસમૂલર 
સાહેબનો ઉપલે અભિપ્રાય નિરાધાર અતે વસ્તુસ્થિતિની સાથે અસંગત 
છે એ અમે સ્પટ્પણે જણાવીએ છીએ. 


વેદ અતે ઉપનિષદોમાં આ વિષયનું સાંમાપાંગ વિવેચન કર્યું નથી. 
સૌન્દ્યે એ ર્સાશ્રયે ર્હેનારં છે, સુન્દર વસ્તુમાંતા ર્સ કાદી લઇએ એટલે 


'જ 


તેનું સૌન્દલે આપોઆપ નછ થાય છે, જે વસ્તુમાં જે પ્રમાણુમાં રસોદીપન 
શક્તિ વધારે હોય તેટલાં પ્રમાણુમાં તે વસ્તુ વધારે સુન્દર; ફક્ત 
તે રસતો તે વસ્તુમાં યથાચિત સનિવેશ થયેલો હોવા જેઈ એ; એ ર્સતુ 
મૂકી અતે આધાર સાક્ષાત્‌ પરમેશ્વર છે, કિબહુના સુન્દર વસ્તુનો અતરાત્માજ 
રસસ્વરૂપ પરમેશ્વર છે અતે પરમેશ્વરનું સૌન્દર્ય વિશ્વવ્યાપી છે, આ 
આપણા ભારતીય પડિતોના મતનો એકદર્‌ સાર્‌ છે. આ બધો મત 
એક જ ઠેકાણે લખેલો નથી. જુદા જુદા મરથેનાં વચનાોતો આ સાર 
મધુમક્ષિકાનુ' ત્રત ધારણુ કરીને એકત્ર કરવો પડે છે. પર્મેશ્રર્‌ સુન્દર 
તેથી તેતી પૃતિ-આ બહ્યાંડ-સુન્દર્‌ છે. કડોપનિષદમાં કયું છે કે:-- 

તમેય માન્સમનુમાતિ થર્વ 

સહ્ય માથા ચર્યનિટં વિમાતિ ॥ 

અધ્યાય ૨ વધ્લી ૨ 

તે સ્વયપ્રકાશ પરમેશ્વરના પકાશથી જ અખિલ ખહ્યાંડ પ્રકાશમાન. 
થયું છે. સૂર્ય, ચ, નક્ષત્રો વગેરે બધું તેની જ પ્રભા છે, આવો આ 
વચતોનોા અથ છે. 

ત્રડગ્વેદમાં સૃધિતી અધિક્ાત્રી દેવતાનાં સોન્દર્યનાં અનેક વર્ણુને। 
છે. દાખલા તરીકે ત્રડગૃવેદ ૭ મું' મડળ, ૩ જું સકત ૧% ઠી ત્રડચામાં 
અસિનાં સ્વરૂપનું, ૧ લું મડળ, ૧૮૮ મુ સૂક્ત 5 ઠી ત્ડચામાં ઉપાતુ, 
૫/૩૯/૧ ત્રડચામાં આદ્યિતુ, આ પ્રમાણે અત્યત માર્મિકપણે વણુનો 
કરેલાં છે. તે અલખત્‌ સૌન્દર્યતું રહસ્ય સમજાયા વિતા કર્યા' હશે એમ 
કહી શકાતું નથી. ૧ લું મડળ,. ૧૫૪ સૂક્ત ૪ થી અને પ મી કચામાં 
વિષ્સુનું' વણુન છે. આ વર્ણુતો પર્મેશ્વર્તી કાલ્પનિક મૂર્તિઓનાં એટલે 
એક પ્રકારે જડ વસ્તુતાં સૌન્દર્યનાં છે. પણુ અમૂર્ત વિચારોનાં સૌત્દર્ય 
સબભધેના પપુ આવા જ ઉલ્લેખો મળી આવે છે અને એ ઉપરથી ર્‌સા- 
ત્મકના જ ખરાં કવિત્વનુ બીજ છે. આ ખીના વેદ સમયમાં નિથિત . 
ચઇ એમ કહી શકાય છે. ૧ લું મડ ૧૧૪ મું સકત ડ જી 
ત્રચા નીચે પ્રમાણે છે. 


૩૦ 


ર્ર વિમેતર્તાઝુરઅરતે વચઃ રરાથોઃ ઘ્વારિયો છાય મષેનસ | 

શસ્ત્ર ચ નો અજ સતમોગનલ્મને તોજાય તનચાય ગૂણ॥ 

ભાવાર્થ:--રસયુકત એવાં મધુધૃત કરતાં અધિક મધુર અને 
“અતિશય હર્ષજનક એવું સ્તુતિવાકય મરદ્ગણુના પિતાએ રૂદ્રને ઉદેશીને 
'ઉચ્ચાર્યું. તેનાથી સ્તુતિ કરનારાને સમૃદ્ધિ પ્રામ થાય ઇત્યાદિ. 

' પ્રસુ મંડળ, ૧૩ સું સૂડત, ૮ મી કચામાં સુદ્ધાં આવી % 

રસયુકંત અર્થાત્‌ કાવ્યમય સ્તુતિનો ઉલ્લેખ છે. 

સૌન્દર્ય એ કાવ્ય, શિલ્પ, સંગીત પૃત્યાદિ ભિન્નભિત્ન પ્રકારે પ્રકટ 
ચાય છે. એમાંથી કાગનું ઉદાહર્ણુ ઉપર્‌ આપ્યું. ત્રકગવેદના કર્ણ મધુર 
છોને સંગીતનાં ઉદાહરણુ તરીકે આપી શકાશે. ત્ડગવેદમાં ગાયત્રી, અક , 
ત્રિષ્ટુભ, “ દ્પાદ અતે ચતુષ્પાદ્વાફ_' એટલે દ્િપદી અને ચતુષ્પદી વગેરે 
સાત છો હોવાને ત્ડગવેદમાં ૧ લું મડળ ૧*%૪ મું સૂક્ત ૨૪-૨૫ 
ગડચામાં ઉશ્લેખ છે. વળી સામવેદ તો આખે જ સંગીતમય છે. 

શિલ્પ અતે કળામાં સુદ્ધાં પ્રાદભૂત થનારાં સોન્દર્યતો પરિચય 
ત્ડગવેદમાં મળે છે. ત્ડગૃવેદ ૨ જું મંડળ, ૮૧મું સકત પ મી ત્રડચામાં 
'મિત્રાવરણુ રજાના સહસ્ર સ્તભયુક્ત, સુદદ અતે શોભાયમાન એવ! 
પ્રાસાદતો ઉલ્લેખ છે. ૪ થું મંડળ, ૩૦ મું સૂક્ત ૨૦ મી ત્રડચામાં સુન્દર 
પાષાણો વડે બાંધેલી નગરીનો ઉલ્લેખ છે. ૧ લું મંડળ, ૧૫ મું સૂક્ત 
૧૪ મી ત્રકચામાં લેદનિમિંત નગરી વિષે કહ્યું છે. ૧ લું મંડળ, ૩જાં 
સૃક્ત ૧ લી ત્રડચામાં સુવર્ણ નગરીના ઉલ્લેખ છે. 

આજ પ્રમાણે ૪/૩૨/ર૩ માં રંગભૂમિ અને ચાવીવાળી પુતળીઓતે!, 
૫/૭૩/૧૦ માં ર્થવિષયક શિલ્પતો અને ૨/૩૪/૧૩, ૨/૪૩/૩ અને 
૫૬/૪૭/૨૪ માં અનુકમે ક્ષોણી, ક્કરિ, અને દુદુભિ નામનાં વાવેતો 
એમ ડેક્ડેકાણે શિલ્પ અને કળા વિષેના ઉલ્લેખ મળી આવે છે. વેદ 
કાલીન ત્રકષિઓને સોન્દયનું ખરૂં રહસ્ય સમજયા શિવાય અને સૌન્દર્ષનું 
માર્મિક જાત પ્રા્તે થયા શિવ તેમની કાવ્યર્ચનામાં આવા પ્રકારના ઉલ્લેખ 
આવ્યા હરે એમ કહેવાનુ' સાઠુસ કોઈ પણુ વિચારશીલ પુરષ કદિ કરે નહીં. 


૩૧ 


મેકસમૃલર સાહેબ કહે છે કે સંસ્કૃત વાડ્મયમાં ફક્ત સૌરન્દ્યનાં 
વર્ણુતો છે પણુ તે વણનો કર્નારા કવિએને સોન્દર્યનું ખરં તત સમળનયું 
"હતું કે નહોં એ સમજવાનો રસ્તો નથી. તેમતા મતનું ખંડન કરનારાં 
નીચેનાં વચતો જાઓઃ--- 

૧ “ચટ વે તય્‌ ર#4 રતો વે લ: । 


રલ ફેગામ જન્‍્વાનેટ્ો મવતિ ' તેત્તરીયોપનિષદ્‌ 
૨ '“લદિસાનેન પરિવમવસ્તિ ષીરા સાનેરસ્તરવણત યટિમાલિ ?। 
મુડકોપતિષદ્‌ 
૩ લનેત્ર માન્તતનુમાતિ વને તરત માવા સર્ષસિર્દ્‌ વિમાસિ । 
મુંડકોપનિષદૃૂ 


આ છેલ્લા વાયયમાં જે સિદ્ધાન્ત છે તે આપણા પૃ્વંજેએ સુમારે 
ન હાર્‌ વષ પહેલાં શેધધી કાઢ્યો પણુ તેની આ વીસમી સદી સુધી 
હ કરતાર્‌ પાશ્ાત્ય શાસ્્રસ્નેને ખબભર્‌ ન હતી. પ્રસિદ્ધ તત્તવેત્તા 
મોડે કેટે બન્ને તત્ત્વવેત્તાઓના વિચારોનો સમન્વય કરીને આપણા ભારતીય 
પૃવજેનાં સિદહ્ધાન્તનું નીચે પ્રમાણે પુછિકરૃણ કર્યું છેઃ- 
“ 811019 1100 &॥010॥ાડ 110 10100100141 11૯01) 
૦1 પર 924૫01પો ૫૪૩ 00010010 1100........૦**. 0100 
£[01001& 10110૫1% 01 ૫1103 11 0 11017. 411015૪ પછ 
20006138 પ્ર ૦ ઊં 18 110019 0101853 18 હાતે 00 
પ0 ]ત0% 0 કાં૪113081006, €%]0725310₹€11€33, ૫1011008 
૦ 4 પ1 ઉ ૦૦0૫13; 110 ૪01001 0૫ 100 ૦0100) 
દાંબળ1 0 110 01001'&010€71316. 1 પઊલડ6 ૫૪0 06010011૭8 
૩8 76૫0૦3 10) &% ૦0001100 00101118૫10 પ8 
8પ૫છુટ0368 11501 & ૯60101[2”011015170 વતે0111પ00 
034૫ 912. “ દા ૪110 કડ 0087&010115(10 ૦1" 
શતોંરાવેપ્રક્ટાં 6₹[021'058170॥053 71" 30086 10010006108 01” 
&008811081801, 300]006 ૦ 110 ૦0001૫1018 ૦4 ટુલ0729 


ર્‌ 


02₹ 808૫1006 0%[0170351001038 17 પ0 80100 10601૫11.” 

આ ઉતારામાં દુર્બૌધ અને પાર્ભાધિક શબ્દો ધણા આવેલા હોવાથી 
સામાન્ય વાચકે તેનું ચુજરાતી ભાષાન્તર્‌ નીચે આપ્યુ' છે. 
બોઝીકેટ કહે છે 

પ્રાચીન વા મત પ્રમાણે ધ્વનિનો શ્રૃતિ મધુર્‌ પ્રવાહ, અગ 
વિત્યાસ અતે અગ પ્રત્યગતી સુવ્યવસ્થિત અને સુસંબ' રચના ઉપર 
સૌન્દર્ય અવલખી રહેલું છે. ડુંકામાં કફીએ તો બહુત્મમાં એકત હોય 
એવું નામ સ્ન્દર્ય. પણુ આધુનિક તત્ત્વગ્ઞેની દદિએ ગૂહાથે, વ્ય જકતા 
ઇયાદિવસ્તુઓતું સ્વરૂપ વ્યક્તકર્નારા ધર્મમાં -ઊ4180%01પ310:-લક્ષણુ- 
સૌન્દર્ય છે. બનેને સમન્વય કરીશું' તો આપણે સોતન્દર્યતી ખરી વ્યાપ્યા 
કરી શકીશું. તે આ પ્રમાણેઃ-વસ્તુના ગુણુના પ્રકાશન ઉપર્‌ અવલખબી 
રહીતે આપણી અનુભૂતિ-30159 [૦1'000ધ0ળ- કિવા કલ્પના શક્તિ 
દ્રારા જે પ્રકટ થાય છે તેનુ' તામ સૌત્દ્ય. 

ગ્રો, કૅરિ્ટે (-0&941-) આજ વાત જરા સ્હેલી રીતે નીચે 
પ્રમાણે જણાવી છેઃ- 

“ &11 0૦4૫૪૪ 1૩ પ0 €૪0₹૦૩101 0 17181 118) 
0 ૬010018419 ૦ 110વે ૦0૧૦૫047 ઠ્યાવે પ4 કપરા. ૦%- 
768801 13 068૫. ” 

જેને આપણા પૂર્વજોએ “ ર્સ ' આવી સત્તા આપી તેને જ ઉપ- 
રના ઉતારામાં £%]07૦88100 0 0110૫01 કહ્યું છે એ ધ્યાતમાં 
રાખવાથી આપ્રણા પૂવજ્ેના સિદ્ધાન્તનતો અતુભવ આધુનિક પાશ્ચાત્ય 
તત્ત્વતઞાતીઓતે કેવી રીતે થયો છે એ બરાબર ધ્યાનમાં આવશે. * 

આપણા સસ્કૃત ગંથકારોએ લખેલા ગ્રથોમાં અલકાર્‌ શાસ 
અતે ભક્તિયોગ ઉપર્‌તા ગ્રથકારોએ સૌન્દર્યનુ' મૂળ તત્ત્ત જે ર્સ તેના 
વિષે વિસ્તૃત વિવેચન કર્યું' છે. અલકાર્શારસેએ રસ એજ કાલે! 
આત્મા છે એમ ર 


પૂણ ક 
“ કાસ્યય્ય ની શરિ જ્રિશ્ક રણરિલાસ મા, શુભા: શૌમાંરર ર૧ 


કઃ 
અરેશારાશ્ર ૧રરફંડજાવિતરત, રીતયોડ્વચવલલ્યાનવિજ્ઞેથવત, કોયા: 
યાગસ્રાફિમય, ર્સિ. ' 

અલકાર્‌ શાર્રસ્નેતા મત પ્રમાણે રસ એ સ્વપ્રકાશ, અખડ અને 
ચિન્મય છે. બધા રસનું મૂળા એક જ છે. કોઈ ને શકા થશે કે રસ 
સ્વપ્રકાર અતે અખડ શા ઉપરથી ? તો માહિત્યદર્પણુકાર્‌ કહે છે, 

# (સ્ચાટિર્શામતાક્ાસ્સ્વારેય વલ્માત્રલો મવેલ | 

અભોડલ્ય થ્યપ્રજાશસ્વરલફલત્વત ચ સિઘ્યતિ ॥ 

આનો અથ એ કે રત્યાદિ જ્ઞાનતી સાથે તાદાત્મ્ય પામે એટલે 
તે જ તાદાત્મ્ય ર્સરૂપે પ્રકટ થાય છે અતે તે તાદ્યાત્મ્ય ચાલુ હેય ત્યાં 
સુષી તે અખડ રહે છે. 

રસાદિ સ્થાયી ભાવ 2સમાં કેવી રીતે પડિણુત થાય છે, વિભાવ, અનુ- 
ભા4, અને સચારી ભાવ એટલે શું વગેરે બાખતોનું વિસ્તૃત વિવેચન કરવાનું 
આ સ્થળ નથી. તથાપિ આટલું તો કહેવાના જરે? છે કે રતિ, હાસ્ય, 
શેક, કેધ, ઉત્સાહ, ભય, ”ુગુપ્સા, વિસ્મય અને રગ આ નવ સ્થાયિ 
' ભાવોમાંથી વિભાવ, અતુભાવ અતે સચારી ભાવ દાર અનુકમે શ્રુંગાર, 
હાસ્ય, કરૂણુ, શૈદ્ર, વીર, ભયાનક, ખીભત્સ, અદ્ભૂત અતે શાન્ત આ 
નવ રસોનતી ઉત્પત્તિ થઈ છે. કેટલાક અલકાર્‌ શાસનનો “ વત્સલ? કરીને 
એક દસમો રસ માતે છે. વિભાવ એટલે #સ સ્વાદનનો હેતુ. આના બે ' 
પ્રકાર્‌ છે. એક આલબત વિભાવ અને ખીજે ઉદ્દીપન વિભાવ. પુત્રને જેતાં 
જ આપણા મનમાં વત્સલ રસ ઉત્પન્ન થાય છે. એટલે પુત્ર એ તે રસે.- 
ત્પત્તિનું કારૂણુ અથવા આલબન. પુત્રના આનદ પ્રેરિત હાવભાવ અને 
બાળ લીલાઓ જ્યારે તે 2સેત્પત્તિનું કારણુ થાય છે ત્યારે કિવા તેતી 
બુહ્દિમત્તા, શૌયં, દ્યા, આલિંગન ઉ્રયાદિ બીજી બાબતો વડે વત્સલ 
રસતી નગૃતિ થાય છં ત્યારે એ કારણુભૂત થનારી બાબતોને ઉદ્દીપન 
વિભાવ કહે છે.' આ ઉદ્દીપન વિભાંવતે જ પાશ્ચાત્યો [/83/ ૦ &88008- 
6100 . 6 1તે૦્&# અશણ વિચાર સાહંમર્યતો નિયમ કહે #/છે. મનમાં 
સ્સનોં' સંચોર્‌ થાય .જેટલે. તે શરીરના હાજ સ્વરૂપમાં પ્રકટ થાય છે.. 


3૪ 


એ ખાદ્મ વિકારોને અનુભવ કહે છે. અ અનુભવમાં સ્તભ, સ્તેદ, 
રોમાંચ ધ્તાદિ આઠ પ્રકારતે સાતિિક ગખ્યા છે. આ.આઠ અનુભવોની 
સાથે જ કયારેક ક્યારેક નિર્વેદ, આવેગ, દૈન્ય, મોહ, જડતા, સ્વમ પવાદિ 
તેત્રીસ વિકાર પ્રકટ થાય છે. તેમને સચારી ભાવ કહે છે. 

પાશ્ચાત્ય તતત્તતતાતીઓએ આ વિષયતો આપણા જેટલો સૂદ્મપણે 
વિચાર કર્યો લાગતો નથી. તેમનાં સોત્દર્ય શાસ્ત્રમાં ફકત અદ્ભૂત 8પ)- 
11016 અતે હાસ્ય 1.ઘળૉ0'૦0૩ આ ખે રસ છે. માટે આ બે રમ 
વિષે અહીં જરા વધારે વિવેચન કરીશું. 

અદ્ભૂત રસ:- આ વિસ્મયતે પરિપાક છે. આ રસ ચિષે સાહિય 
દર્પણુમાં નીચે પ્રમાણે કક્ું છે:- 

“ જર્મૂતો વિદ્તવઃ સ્થાચીમાથો મંઘર્યકેવસ: । 

વોલમનો મહ્યુળાયાતિતમાઇમને સતમ્‌ ॥ ” 

એટલે વિસ્મયનો જે સ્થાયિભાત્ર તે અદ્ભૂત રસ. લોકોત્તર વસ્તુઓનો 
આશ્રય કરીને આ રહે છે. 

આ અદ્ભૂત રસમાંથી જ ભક્તિરસની ઉત્પત્તિ થાય છે. અદ્ભૂન 
રસ વિષે કેન્ટ કહે છેઃ- 

“ છુપપંણળ9 18 ૫૪181 18 &030પટા7 01 100001. 
ક ૦0111211801 છુ'€3ઇ ધમ80 ૦૦003700 પ્ર) ૫૦10 
રો ૦139 18 81181. ” 

ગ્રો. બેઈન સાહેબે આ રસની વ્યાખ્યા જરા વધારે સપણ કરી 
છે. તે કહે છેર- 

“ ડેઘૉણાઉ 13 (30 80100080016 80111110008 
80201407 [00૪૦1 11 113 91૪10081 લૈભ્જુ”૦૦. 

એટશે આ અદ્ભૂત રસ પરાશક્તિની સહાનુભૂતિનો સાપક છે. 

ભા રસતા વિષય કયા છે તે વિષે પ્રો. સાહેબ કહે છેઃ- 

“ 110 0]૦ ભડ 0 ૩011 ૧00 401 ધં00 10081. 


906:8૫0) 85000015 કાળે 80090:%0028, 28 ૪૯0100: 
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7081 101, લા 0૪, 0₹ ૪8810085 &06 570 110160 
0808010 ૦ 1000000૪ 5900080૫0411% 1૦0 લાંડપંબા 
“ 80001107 00૪01. ' 

એટલે સૃદિમાં જે બળ, શક્તિ, કિવા બૃહત્ત સાપક હોય એ બધાને 
અદ્ભૂત રસતા વિષય તરીકે ગણુવા. કેમકે શક્તિમાન કિવા બૃહત્‌ વસ્તુ 
-સહાતુભૂતિના રપે મનૃષ્યનાં અતઃકરણુમાં પરાશક્તિતા ઉલ્લાસ ઉત્પન્ન 
કરી શકે છે, 

હાસ્ય ર્‌સ:- રાગાદિ વિકૃતિથી ચિત્તનો જે વિકાસ ચાય છે તેને 
-શાસ્રકારો હાસ્ય કહે છે; અને વિભાવાદિતી સહાયતાવડે તેનો જે પરિપાક 
ચાય છે તેતે હાસ્યરસ કહે છે. વિકૃત આકાર, વાક્ય કિવા વેષ વગે- 
"રથી તે ઉત્પન્ન થાય છે. 

આ રસ વિષે કેન્ટ કહે છેઃ- 

« 1110 ઝતાભા1૦પ8 8013€3 1011 પ0 કઘઉંતૈ01 ૦0118959 
01% 1018-14ાં500 દે 1117 ૫૪૦૦૫૪1૬ ૦૪૦૯૦૬૩૫00.” 

એટલે આયતિક આશાનાં આકસ્મિક પતનમાંથી આ રસ 
ઉત્પન્ન થાય છે. ી 

ખેદનિ સાહેબ કહે છેઃ 

“ 110 ૦૦045104 0 010 10ત101'005 15 110 0૦9%ત૭- 
“દાં0ળ 0 80100 1007801 07 1110131 [0330581૪ વજા, 
:11-6360101081 1008 1181 6૩૦1૦ 10 ૦0€1*81%010૪ુ 01001100.” 

એસ્સ્ટિટલનો મત નીચે પ્રમાણે છે. 

“110 18પ૫છુંપ્રકંઝ0 1889 ૦ 00 108 ૪1081 ડડ ેં૦- 
“1000106તૈ 01” 000801; 16 1100૫896 106 & ૧૦001119 0” 
1968110033 009. ૪11 0” વં0૬(1006170 ( 30 &8 (0 
107૦૧૫૦૦ 10119, ૫૦૩, 81૪010 0? 011001“ 31701૪ સ્લિંળટ5)” 

' ક્રિટિલિયન કહે છેઃ- 
* 4 ક. ૬83) પ3 ૦0૫૩૯૩ 14પડા 0? નડ 5૦૩૦૧ ૪ 
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106800 ભા &્િંડઉે 1૦08010110૪ (50100 0107 ૦01 ૫7૦૪8); 
1583 8137838 800061111છુ 10૪ 11 11; 15 01601 0૫100801 
80104 110 ૪014100101 18 1000” 10100૫7&019 ૬0૦ પ૦ 
8૫19006 ૦ 11. ” 

અત્યાર સુધી સૌન્દર્ય તત્ત્વ સબધી સસ્કૃત અને પાશ્ચાત્ય 
અલકાર્‌ શાસ્રત્નોના મતોનું વિવચન કર્યું. હવે ભક્તિ વિષયક ગોમાં 
આ વિષયનું કેવું વિવેચન કરવામાં આવ્યું છે એ આપણે જેઈ એ. 

ભક્તિર્સનું મૂળ પરમેશ્વર વિષયક પ્રેમમાં છે. પરમેશ્વર પ્રત્યેનો 
શ્રેમજ તે રસનું જવન છે. જે હો ભડત છે તેમને તે પ્રેમ શિવાય 
બીજી બધી બાબતો તુચ્છ લાગે છે. તેમના પ્રાણુ, તેમતી આકાંક્ષાઓ, 
તેમવું સ સર્વસ્વ ભક્તિ હોય છે. મ માટે ભક્તના પ્રાણુ વ્યાકુળ 
યાય છે. તે બીજી બધી બાબતો ભૂલી જય છે; સર્વસ્વતો યાગ કરવા 
તૈયાર્‌ થાય છે. ભતત્તોને પર્‌મેશ્વરતી ભકિતમાં જ સિહ, સુખ, શ્રેકતમ 
આનદ, અતે મુક્તિના ભડાર્‌ છે એમ લાગે છે 

નારદ મૂત્રમાં ભક્તિની વ્યાખ્યા નીચે પ્રમાણે કરી છેઃ-- 

“ સા જહ્મેચિત ૧૨મા પ્રેમલ । ” 

અતે પ્રેમ એટલે શું એ વિષ “ ભક્તિ ર્સામૃત સિધુ 'માં કહ્યું છે કે, 

“ સસ્યજ સશૂનિતઃ સ્તાન્તો મમત્યાસિશયાંવિતઃ । 

માવ વ ૬૧ ંદ્રાટ્તા વષે: પ્રેતા નિમચતે ॥ ” 

, એટલે જેના યોગે ચિત્તને સવ પકારે આદ્રા પ્રા થાય છે અતે 
તેમાં અતિશય મમત્વ ઉત્પન્ન ચાય છે એટ્લે કે તે અતિશય મમતાળુ 
બતે છે. એવો જે ભાવ તેતે ગાહતા પ્રાપ્ત થાય એટલે તેજ '“ પ્રેમ' આ 
સત્તાને પ્રાત થાયઃ છે. 

રામાતુજચાર્યે , પોતાનાં ગીતા ભાષ્યમાં ' કુ ુતમુરયા્ન મરદ: * 
આવી ભક્તિતી વ્યાખ્યા કરી છે. સ 

શાંડિલ્ય મૂત્રમાં ભક્તિતે “પર્‌ાનુર્ડ્તિ ' એટલે “ અનન્ય ભાવ” કહી છે. . 

વૈષ્યુવ મચકારોએ, ,અલકાર્શાસ્રસ્ઞેની પેઠે ભક્તિ ..ર્સતી 


ય 


વિચક્ષણા કરીને તેની ઉત્પત્તિ કેવી રીતે થાય છે; તેનો વિભોવ; 
અનુભાવ, સાત્તિક અતે વ્યભિચારી ભાવ ઇત્યાદિ: સાથે કેવો મેળ બેસે 
છે; રૃતિ, સ્નેહ, પ્રેમ અતે ભક્તિમાં શો ભેદ છે; ર્‌તિભેદતા શાન્ત રતિ, 
દાસ્ય રૃતિ, સખ્ય રૃતિ, વાત્સલ્ય રતિ ધ્યાદિ પકાર કેવા છે; હાસ્ય, અદ્‌- 
ભૂત, વીર, કરણુ!, ધ/્યાદિ રસોનો ભક્તિની સાથે શે સબધ છે 'વગેરે 
“બાબતોનું સૃહ્મ વિવેચન કર્યું છે. ગિસ્તાર્‌ થવાના ભયે તે અહીં આપી શકાતું 
“નથી. મુખ્ય મુદાની બીના એ છે કે રસ એ સોન્દર્યનું જવન છે. 
આ વાત ભક્તિ શાસ્રકારોને સુદ્ધાં કખૂ8્ છે; એટલું જ નણીં પણુ જે 
વસ્તુમાં ર્સોદીપનની શક્તિ જે પ્રમાણુમાં હોય છે તે પ્રમાણે તે સુન્દર 
ગણાય છે. પટર્પરતા વિઠોબાની મર્તિમાં કિવા ડાકોરના રણુછોડજીની 
મૂતિમાં ખીજ લોકોને સોન્દર્ષ ભલે ન દેખાય, પણુ તે દેવના ભક્તોની 
દૃદ્િતિ તે અતિશય 'સુન્દર્‌ લાગે છે અતે તે મર્તિઓ તેમનાં મનમાં 
અવણુનીય એવા ભક્તિ રસતે સચાર કરે છે. 

ભકતોની કે ગમે તેની દઘિતે મૃ્તિંમાં સૌન્દર્ય ક્યારે દેખાય છે ? 
જ્યારે તેમતી પોતાની કલ્પના પ્રમાણે તે મર્તિમાં સવ અગોનો યથોચિત 
સનિવેશ થયે! હોય ત્યારે. રસોત્પતિમાં આ “ યથોચિત સ'નિવેશ ' અતિ- 
રાય મહત્વનો છે. 

મૂર્તિનાં અવયવોનું સ્થૂલત્ત ર્સનિપ્પત્તિને બાધક થાય છે. સ્થૂલ 
કરતાં સૂક્મ અવયવોજ મત ઉપર વધારે અસર કરૈ છે. વિશાળ મૂર્તિઓ 
્રેમતે બદલે ભયજ ઉત્પન્ન કરે છે. સૂષ્્મતા અને રસનો નિત્ય સબધ 
કળાવેત્તાઓતે સુદ્ધાં માન્ય છે. આજ વિચારસરણી કળાઓની જુદી જુદી 
શાખાએતે લાગુ કરવાથી પાષાણુ શિલ્પ, ખોદકામ, વાસ્તુ, શિલ્પ, કિવા 
ચિત્રકળા વગેરે કરતાં કાવ્ય અતે સંગીતમાં લોકોને અધિક મધુરતા કેમ 
લાગે છે તેતું કારૂુણુ સમજાઈ આવે છે. 'સુન્દર્‌ વસ્તુમાં જે રસોત્પાદન 
શક્તિ હેય છે તે તેતે ડયાંથી પ્રાસ થાય છે આવો એક પ્રશ્ન અહીં 
ઉત્પ્ન થાય છે. એનો ઉત્તર્‌ “ પરમેશ્વર પાસેથી/ તેજ સવંર્સ સ્વરૂપ 
છે અને તેથીજ તેને આનદ નિધાન કહે છે : આમ ઉપનિષહારોગ 


૩૮ 


કયું છે કે એમ પહેલાં જણાવ્યુંજ છે. 

સેન્દર્ય સાનની ઈદ્રિયઃ -તપાશ્રાય તત્તવેત્તાઆએ એવે! એક 
શ્ન ઉપસ્થિત કયો છે કે આપણુતે સોન્દ્યનું જે સાત પ્રા થાય છે તે 
કઈ ઇન્દ્રિયા વડે ? કેટલાક કહે છે કે ચક્ષુ અતે કયુ આ બેમુખ્ય ઈ હ્િવે। 
વડે તે જ્ઞાન પ્રાત થાય છે. ખીજ ઈ ટિયોતો સોન્દર્યની સાથે વિશેષ 
સબધ આવતો નથી. પ?તુ આપણા ભારતીય શાસ્રકારાનો મત આની 
ર્દર છે. તેઓ કહે છે કે સોન્દર્યનું જાન બધી ઈ હ્વિદ્ારા થયા શિવાય 
તે જ્તાતતે પૂણુંતત આવતંજ નથી. જે વસ્તુતાં સોન્દર્યનું તસ્તાન થવામાં 
અધિક ઈ દ્િયોતી આવશ્યક્તા હોય છે તેજ વસ્તુ વધારે સુન્દર એમ 
તેએ કહે છે. હમણા હમણા જેમ્સ સલી જેના કેટલાક પાશ્ચાત્ય પંડિતો 
આ મતના થવા લાગ્યા છે. 

પાશ્ચાત્ય પંડિતોની દષ્ટિ સૌત્દર્ય વિષે વિચાર કરતી વખતે હજી 
ઈદ્યિમાલ એવી જડ સૃદિમાં જ ફરે છે. ઈ દ્રિયાતીત એવું જગત છે, 
અતે તે સદ્દાં સૌન્દર્યથી પરિપૂર્ણ છે આ વાતની હજ તેમતે ખખર 
મુદ્દા નથી, તેમતી દૃદિએ સૌન્દર્યની પરમાવધિ એટ્લે લલિત કળાઓ જ. 
પૃણુ ભારતીય તત્ત્વ્ઞાનીઓને પ્રાચીન કાળથી આ જડ સૃછિની પેલી તર્કની, 
ઈેદ્યાતીન એવી એક સટ દગ્ગોચર થતી હતી. જડ સૃછિનાં સૌત્દર્યનું 
સાન મેળવવાનાં આ કાર્યમાં આ જડ શરીરની સાતે દ્યા સમર્થ છે; પણ 
ચિત્‌ સૃછિવું સૌન્દર્ય અકલન કરવામાં તે ઇં શિ! અસમર્ય ઠરી છે. તે 
સૌન્દર્ય ફક્ત ભક્તિ વડે આકસન કરી શકાય છે, આવો આપણા ભારતીય 
પંડિતોને મત છે. એ ચિત્‌ સધિનાં સૌન્દર્યનાં આકલનથી થનારા આનદની 
તુલના જડસ્છિથી થતારા આનદની સાથે કોઈ પણુ રીતે કરી શકાતી 
નથી, તે આનદ અવણનીય, અતત અને અનિવચનીય છે, એ તો 
અનુભવી જ જણે. 

આ બામતમાં પણુ ભારતીય પડિતો પાશ્ચાત્ય પંડિતો કરતાં ધણુ. 
આગળ છે એમ જણાઈ આવે છે. 
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ઝટ 
પ્રકરણુ પમ? 


વાર હુનાડ$ઝક, 


ક ડી પી 
સોન્દયતત્વ સબધી પાશ્ચાત્ય પડિતોતો મત? 





સૌન્દર્ય વિષે જે પ્રમાણે આપણા પડિતાએ પ્રાચીન કાળથી 
વિચાર કર્યો છે તે પ્રમાણે પાશ્રાય પંડિતોએ સુદ્ધાં પ્રાચીન કાળથી 
વિચા? કયો! છે. તે સર્વેના મતોનુ' વિચારપૂર્વક વિવિચન કરવા માટે 
એકાદું સ્વતત્ર પુસ્તક જ લખવું જેઇએ. પણુ તે અશકય હોવાથી તે 
મતોનું અહીં ફક્ત દિગ્શેન કગ્વામાં આવે છે. 

તરીક તત્વસ્રાનીઓનોા મત? 

સેક્ેટીસ:--આતે મીક તત્ત્વ્ઞાતીઓતો મણિ ગણવામાં આવે છે. 
પાશ્ચાત્ય તત્ત્વ્ઞાનના અધિજનક કોણુ એમ કોઇને પછીશું તો અખિલ 
વિશ્ સૌક્રેરીસનતે બતાવશે. તેનો સૌન્દર્ય વિષેતા મત વિચારણીય 
હોવા જેઇએ. 

સૉક્રેરીસ ઉપયુક્તતા વાદી હતો, તેની દૃછિએ ને હિતકર અથવા 
ઉપયુક્ત તે સુન્દર. 'ખાતર ગમે તેટલું ગધાતું હોય પણુ ખેતરને તે હિતકર 
છે તેથી તે સુન્દર અતે સોનાની હાલ કાર્યસાધનને ઉપયુક્ત નથી માટે 
તે સુન્દર નહીં. સેંકેરીસતું નાક મોડું હોવાથી તે કદર્પો લાગે છે એમ 
એક જણે તેતે મ્હોડે કહ્યું, ત્યારે તેણે જવા આપ્યો કે નાક એ 
શ્રાસાશ્રાસ કરવા મારે છે. મારા મોટા નાક વડે એ કામ નાતાં નાક 
કરતાં વધારે સારી રીતે કરી શકાય છે તેથી મારં નાક ચપાની કળી 
જેવાં નાનકડાં નાક કરતાં ખચિત વધારે સુન્દર છે. સૅક્ેટીસે સોન્દર્યને 
ફક્ત ઉપયુક્તતાની દષ્ટિએ જ વિચાર ક્ષા હતો. ભાવનાની દદિએ તેણે 
સાન્દર્યને જેયું જ નહીં. તેથી સૌન્દય વિષેનો તેનો મત હાસ્યાસ્પદ 
ગણાય છે. પાશ્ચાત્ય પડિતા સુદ્ધાં તેતા મતને માન નથી આપતા, તેના 
શિષ્ય પ્લેટાએ જ તેનું ખડન કર્યું છે. 

ર પ્લૈઠોઃ--સોકેરીસતા મતનું ખડત કરતાં કરતાં પ્લેટો કહે છે 


દન 


ઉપ્યુક્તતા એ સોન્દર્યેમાં* વધારો કક્તારી બાખત છે. પણ 

કઇ સૌત્લ્યનું અગ કહેવાય નહીં. તેજ પમાણે જે હિતકારક તેજ 
સુન્દર, એમ કહેવામાં પણુ ભૂલ છે કેટલાક લોકે કહુ*છે કે જે સુખ 
આપે તે સુન્દર પણુ સૌન્દર્યજન્ય સુખ શિવાય બીજાં સુખ પણુ હાય 
છે. માટે તે સુખના મળતે પણુ સુન્દર કહેવું પડશે. પ્લેટોતો મત એવો 
હતો કે પ્રત્યેક વસ્તુને સ્વવભૂ એવી પોતાની આકૃતિ હોય છે. એ આ- 
કૃતિ જે પણત્ત પામેલી હોય તો તે અપ્રતિમ સુન્દર કહેવાય. એ 
આકૃતિ ઈંદ્યાતીત પણુ વિચા?ણિય હોય છે. વસ્તુતી અદ? જે પ્રમા- 
ણુમાં એ આયૃતિ સમહ પ્રતિખિ'બિત થયે હોય તે પ્રમાણમાં તે વસ્તુ 
સુન્દર ગણાય. એટલે બહત્તમાં એકત્વ જેવું એનું નામ સોન્દર્ય દશ ન. તત્ત્વ- 
સાનનીઆ વિશેષ દછિ પાશ્રાત્ય પડિતોમાં પ્લૅટ્ોનેજ પ્રાસ થયેલી જણાય છે. 

૩ એેશ્સ્ટોટલ;--આ પ્લૅરાતો શિષ્ય હતા. તેણે સૌત્દયનો 
ડિશ્લેપણુ-4.08175ાંક-પહ્દિથી વિચાર ક્ષો હતા. પ્લેટોતું નિરપેક્ષ 
સૌન્દર્ય તતતર 50801૫60 0૦4૫૪ તેને માન્ય ન્હોનું, તે પ્રમાણે સકે- 
રીસનો ઉપયુક્તતાવાદ પણુ તેને પસદ ન્હોતા. તેના મત પ્રમાણે વસ્તુનું 
સૌન્દ્ય ખે બાબતો ઉપર્‌ અવલબી રહે છે. ૧ યથોચિત અ ગવિત્યાસ 
અતે ૨ જું પાંરેમિત પ્રમાણુ. 

(4110 ૫110616] 0૦10100013 01 0080137 40૪0 10 
017001૪ 81010019 ક॥તૈ 00110010085; & ૦0દાંળ 
118૪1 પઉંઇ 18 ઉ0311781010. 511 ૧1118 11809 100 ૫૦૦ 
310411 60 9૦0 9098૫011૫1; ૦૦ 18૪0, 31100 11 041100દ 
00 8310176)00 5 & 31019. ) 

જર્મન પિતાનો મત, 

જર્મન પેડિતોનતો મત ગ્રીક પંડિતોની સાથે લગભગ મળતો આવતે! 
હોવાથી ગીકાના અભિપ્રાયની પછી તેમનોજ મત આપવો એ યોગ્ય છે 

શૈન્દર્યનો તાત્ત્વિક દદિએ વિચાર કરનારે પહેલે જર્મન પંડિત બામ- 
ગાટન કિઠપા॥1-ટ&ા"॥ છે તેણે સોન્દર્યની વ્યાખ્યા નીચે પ્રમાણે આપી છે. 


૪ર 


“ 304પછી 153 દ 0001100 ૦ 8010800080 £10%- 
0ઉવેંછુ0 ઘાલે પ૦ પછ 13 11 પ્ર1મંભી કદાટણાંટડ ૪05 
ધૌ1ંડ 1201500010. ” 

ખામગાટનના મત પમાણે દરેક મતોલત્તિનું અકેક ધ્યેય હોય છે. 
સાન ખે પ્રકારનું છેઃ-૧ લું ઉજ્જવલ [૫૬૯૦ અતે બીજાં, વૈપયિક ૦0૧૦૫૪૦ 
0” 80180008. ઉજ્જ્વલ સાનનું ધ્યેય અને વૈષયિક સાનનું ધ્યેય સૌન્દયે 
છે. આપણી ઇચ્છાજત્તિનું ધ્યેય મગળ-0૦૦તં-છે. ઉજ્જવલ ત્તાનતો તક 
વિતર્ક સાથે અને વૈષયિક નાનનો વિષયાસક્તિ સાથે સબધ છે. 
સૃટિમાં સર્વાતૃટટ સૈન્દ્ય રેલમછેલ છે, અલબત્‌ તેનું અનુકર્‌ણુ કરવું એજ 
કળાનું ધ્યેય હોવું જોઇએ. 

પણુ ભાવ એ સોત્દર્યનતા આત્મા છે આ વાત તેના ધ્યાનમાં 
આવી નથી. 

કેન્ટ:--કેન્ટે ત્તાનનું વર્ગીકરણુ નીચે પ્રમાણે કર્યું છે. ૧ ઉજ્જવલ 
ગાન, ૨ કાર્યોપયોગી સતાન, અને ૩ જાં ર્ચિવિષયક સાન. આ છેલ્લા ભાગના 
પાછા સૌન્દર્ય તત્તત અને ઉદ્દેશ્ય તત્ત આવા ખે ભાગ પાડયા, 

સૌન્દર્ય તતતતતો વિચાર્‌ ચાર્‌ પ્રકારે કરી શકાય છે. ૧ ગુણુ ઉપ- 
થી (સૈન્દ્ય નિઃસ્વાય આનદઆપે છે ) ર પરીતિકર અને હિતકર છે કે 
નહીં એતી પરીક્ષા ઉપરથી. ૩ પરિમાણુ ઉપરથી. ( સોન્દર્યનો સાવંત્રિક 
આનદનો આમાં સમાવેશ થાય છે ) અને ૪ ઉપયુક્તતા ઉપરથી. 

“ 11081 1૩ 10406૫ ૪1101 10690૧, ( વૃપઠયોઇ ), 
૧1103 [0108508 હં ( વુપદ્યાધંછી ), ૪1101 [1048૯8 પ4%- 
૨0૫ 11101086 દ્રાવં 10૫% & ૦010006 400 1008508 
10003881313. ” 

કેન્ટના મતે મતની બહાર્‌ સૌન્દર્યનું ડયાંઈ પણુ અસ્તિત્વ નથી. 
સૈન્દર્યમાંથી પ્રામ થનારો નિઃસ્વાર્થ આન દ આપવાનું સામર્થ્ય મનમાંજ છે. 
આ બામતમાં અગ્રેજ તત્તવેત્તા લ્રુમની સાથે કેન્ટતો મત મળતા 
આવે છે. - 


૪૧ 


%ન્ટ કળાતું પણુ આવું જ વર્ગીકરણુ કર્યું છે. ૧ મુખ' વિષયક 
(દાખલા તરીકે વકૃતૃતત અને કવિત્વ ) ૨ દશ્ય વસ્તુવિષયક ( ચિત્રકળા 
અને શિલ્પ ) ૩ ભાવ વિષે ( સંગીત અતે વર્ણું શિલ્પ -૦01017 &14--) 
તે કહે છે કે કળાજન્ય સૌન્દર્ય કરતાં સછિ સૌન્દર્ય શ્રેઇ છે. 

કેન્ય્તો મતઃ,સવમાન્ય છે. 

શેલિમ:--શેલીંગે સૌન્દરયનો આધ્યાત્મિક દછિએ વિચાર કર્યો છે. 
શેલિંગના મત પ્રમાણે સાતા અતે ગેયતો અભેઘ સંબંધ છે. નિરપેક્ષ 
સાન કિવા પ્રજ્ઞા -1૦0801- એ બંતેને અભેઘ રખે છે. તેના મતે 
* 30013 18 30 101110 70૩0301100 10 & 111160 10103.” 
'કન્ટની પેઠે કલાજન્ય સૌન્દર્યતે શેલિંગ પણુ સદ સૌત્દર્ય કરતાં હલક 
ગણે છે. તે કહે છે:-- 

« &:ઇલૉંછાં0॥, શવ 70૦૪૦ં&101 ક્રા'છ 0100 દ્યે 
80 881000 પપળટ્ટ 8૫10014101 0701 (0 [0111030[01- 
કે 11080]219% ૦૦1૦૯૪૯૩ 0૦0૧; 4. 13 0૦૦, ” 

હેગેલે પોતાનું બધુ તત્તતત્તાન એક સત્ર ઉપર્‌ રથ્યું છે. તે સૂત્ર 
“એટલે અદત સૂત્ર. સવે જડસ્ૃદિ અને પ્રાણિસ્ષ્ટિ એ અત તત્ત્વનું પ્રક્ટી 
કરણુ છે. તે અ્દદૈત તત્તત ડયાંધક શુદ્દ ખુદ્દિરૂપે (-0016 ધોબ્પટાંપ્ર-) 
ડેયાંઇક આત્મજ્ઞાનનાં રૂપે -ફર્બા ૦૦૪188 ધ0પટાપ-તો ડ્યાંધકે 
બાભ્ર વસ્તુતાં સોન્દર્યનાં સ્વરપમાં પ્રકટ થાય છે. ખહુત્ત્વમાં એકત્ત્વ હોવું 
એજ સૌન્દર્ય, આ અત તત્ત્વ જ તે સૌન્દર્યતે વર્ણ, આકાર્‌, સ્વર 
વમેરે ઈ દ્યિગાચર્‌ ઉપકરણો આપે છે અતે તે સામમીમાં તે પોતે 
પ્રાણુરૂપે રહે છે. શિલ્પકાર્નાં મતમાંતી મૂૃતિ જ તેની શિલ્પ સામમ્રીને 
વિશિદટ સ્વરૂપ આપે છે. પ્રકૃતિ -]1410:₹- અને આકયૃતિના -40101- 
જુદા જુદા સચોગા વડે જાદી જુદી કળાએની ઉત્પત્તિ થઇ છે, 

કેન્ટ કહે છે જે' સૌન્દ્યતે મતની બહાર અસ્તિત્ત જ નથી, હેગેલનો 
મત આતી વિરૂદ્ઠ છે.. તે કહે છે કે સૌન્દર્ય ઇદ્વિગાયર્‌ છે અર્થાત્‌ 
મનની બહાર છે. 


સ્ટ 


'' * ,શૌપેનહીર્‌ કહે છે કે સર્વ વસ્તુઓ એક ઇચ્છાશક્તિ વડે પ્રકટ 
થયેલી છે. માટે ઇચ્છાશક્તિના જ પણુ વમ્તુના સ્વરૂપમાં પડેલા પ્રકાશને. 
જ સોન્દ્ય કહેવું જોઈએ. એ પ્રકાશ અપૂણું હોય એટલે તે ખેડોળ 
લાને છે. તે કહે છેઃ-- 

« ઊદા00001* 1પ 0૦4૫19 તૉકબ્ડલક 1લી 
કતતેબ્રા1% ૦ ૦૫! 11017, 1 ડાં00056 કૃ૪703'8 80009668, 
70 તેઊમળાનંણટ્ પક, પ૦ 11 1089 10 011) 101 8 
10010101, 1011 8પ0]લ્ભાંપ્ાંઇ, 10010 10 8143001 
૫0 ૧ હાવ પા કહાંડ3રઈ પડ દ» પ0 5 8છ બ [૫1૦ 
1:1003૪11૪. ” 

લેસિગે સૌત્દ્ય એમ્લે શું એ ડયાંઈ પણુ કલું નથી. પણુ કાનમ 
અતે ચિત્રકળાની સીમાઓતે નિદ્દેશ ઉપમ પ્રકારે કર્યો છે. ચિત્રકળા એ 
ટશ્વ સોન્દયનું ઉદાહરણુ છે. કાવ્ય સૌન્દર્ય એ અદશ્ય સૈત્દર્ય છે. દૃશ્ય 
સોન્દર્ય બતાનનારી ચિત્રકળા કરતાં અદશ્ય સૌન્દર્ય પ્રકટ કરવાની કાબ્યની 
શક્તિ બલવત્તર છે, આવો તેનો મત છે. 

શિલર કહે છે કે આ જડ સૃછિમાં મતૃષ્યતે અર્થાત્‌ જડશક્તિના 
તાબામાં રહીતે કાર્ય કરવું પડે છે; નૈતિક જગતમાં તે કત્તવ્ય ખુદ્ધિના 
તાબામાં હોય છે. આ બે જગતમાં દ્રે થાય છે અને તે ધણું ડલેશદાયક 
હોય છે. આ બે જગતાનોા સમન્વય ક્રીડામાં થાય છે. ર્‌મવું ન રમવું 
ગે મનુષ્યના હાથમાં છે. માટે આવી ક્રીડાના વખતે તે પોતાની ઇચ્છા 
વડે એ બને જગતની પેલે પાર્‌તું એક નવું જગત નિર્માણુ કરે છે.. 
એજ શોત્દર્યની દુનિયા એ આનદમય હોય છે. તે કહે છેઃ-- 

“11 1089 700 10183) 1110[059 0001 118101 
૫1૫% 1013100 70૫ 0100030 ડા 110 1૪0 ૪111 101 11101- 
હ'8 110 ૦100 &1006101* 01" ઉંદ38 10 1૪? 0 
2081691" ઠા પ૦ 11૪01 00101110 ધપ 1810103011500ે,. 
ઉપડ ₹2૩૩010ૉબત 0) પ0 &001ાંપલ્ડ 0 [0187 હાઉ 8000 ,. 


મ 
1 00૦ પો૦તળટુરબળા બ 9૦0૫ ણાતેજ% 966૪૯૦૪ 
ઇઊ0 ૪1001 '1તપકુતે0ળ ૦ તહાપ્રોસ્ધી 017006 'હ્ાળતે (180 
0803704 190 ૦ 1001& 188), 000 110)ઞપાડક 
“૨081110110 ૦1030101 ઇપતંક પ) & ધે 1 ઇાઇવબ૦ળ 09 
09 40 શમ૦5₹૩ જપ્છા'ભળ 36, €1001ભ][08&108 11181 4110101 
શ ૦૦010પકાંબા” 0 બ ૪1073106 400 113019 10૦08. 

0119 310010 130 ૪1493 15 1180 70011 ડત ઇપ) 
& 11001.” 

ગીટે, જતપીલ, શિડિટર,વિકસર્મેત, હોલ્ટ, જર્વાયતસ, વૌન કરક- 
માન, વગેરે જર્મન પંડિતોએ કાત્ય, સૌન્દર્ય, કળા વગેરેની ઉન્નતિ અને 
વિકાસ વિષે ધાળું વિવેચંત કર્યું છે. પણુ સૌન્દર્ય એટલે શું, તેતાં લક્ષણે! 
શાં, વગેરે બાબતો કહી નથી. હેલમોલ્ઝ, ફ્રેકનર્‌ પ્રભૃતિ શાસ્રસોએ 
શારમીય રીતે કસોડી કરીને સૌન્દર્યનાં ઈ દ્િમ્રાલ 'ઉપકર્ણોતું પરીક્ષણ 
ક્યું પણુ મુખ્ય મુદ્દાનો પ્રશ્ન એટલે સાન્દર્યનું મળ શું, આ તેમની દદિ- 
માંથી છટ» ગયે છે. 

ફન્ચ પડિતોનો મત. 

ફેન્ય પડિતોતી સૌન્દર્ય તત્ત્તતી શોધતી દિશા જમન પડિતાની 
દિશા કરતાં તદ્દન જુદી છે. જમન લોકે તાત્વિક દછિએ વિચાર કરનારા 
છે, તો ફેન્ચ લોકે શાસ્રોય પદ્દતિવડે પરીક્ષણુ કરનારા છે. 

કોએ ( 3િ&1ઇ01% ) દેશ અતે કાળતા અનુરોધે કળાનું વર્ગી- 

ફરૃણુ કર્યું છે, તેતા મત પ્રમાણે શિલ્પકળા, ચિત્રકળા, વગેરે કળાઓ 
દેશત્તાપક કળાએ છે. અને સગીત, કાવ્ય, નૃત્ય ઇત્યાદિ કળાઓ કાલ- 
સાપક કળાએ છે. આ કળાઓતેો વિકાસ અને ઉન્નતિ કરવાનાં સાધતે 
'તેણે બસાશ્રાં છે પણુ સોન્દરયં એટલે શું એ તેણે ડયાંઈ પગુ કહું નથી. 

ડિડેશે ( ઝિંવેટ'૦1) કહે છે કે વસ્તુના જુદા જુદા અવયવોમાં 
સત્રબદ્ધતતા હોય તેતુ' નામ સોન્દય. 
(“ જેરેભક્ષિર (7049 4૦7 ) ના મતે દરેક “તની સુન્દર 


કપ 


વસ્તુનો એકેક આદશ હોય છે; જે જે પ્રમાણુમાં તે સુત્દર્‌ઃ ગણૂય, છે, દાખલા' 
તરીકે મનુષ્યના ચહેમમાં સૌ્દ્યતો એક આદર્શ છે. એ આદર્શોતુસાંર 
ચહેરા ઘણુ થોડા હેય છે. ૫૦ નાકોનું ન કા તા તેમાંતા બહુ 
બહુ તો દસ નાકજ આદર્શાતુસાર હોય છે. તે કં 

“ 150401, 1૪1110 11301 10, 13 & 100060, પ૦ 
૧૪10 દ1૦ ટ 04101 1001111201” 20016311, 1 (1010 08 ૭ 
1010 1003013, 18 10081 પ દત લૌ 15 1104૬ 
00101001 0 811 180010, 

અઢારમી સદીમાં ધણાખર્‌ા ડ્ન્ચ લેખકો ઈદ યભોગવાદી (501- 
કપડા) હતા પણુ પૂછી અગ્રેજ, તત્ત્વને, રીડ, અને સ્ટુઅર્ટ અને 
જર્મન કલ્પનાવાદી (1તલવંકાંડનું), અનુકરણુ કરીને તેમાંના કેટલાક 
આત્માવાદી (પાપડ) બન્યા અને તેમણે પહેલાંના અનુભવવાદતું 
ખંડન કર્યું. સૌન્દર્યનું તાન પ્રા થવા માટે આતિ મક સાધનો ડમાં છે 
તેતી તેમણે, તપાસ, કરી. તે ઉપરથી તેમતો મત એવે થયો કે સૌન્દર્ય- 
માંથી ઉતપન્ન | યત] આનદ દેવાની શક્તિ _ કાઇપણુ જડ વસ્તુમાં 
નથી. ફૂ ( ૦080 ) નડે 5૦01183. અતે લેવકે 100૯૫૦ 
એ મખ્ય છેન [ફર્ળી કહે છે કે સુન્દર વસ્તુ, સુખદાયક વસ્તુ 
અને ઉપયુક્ત , વસ્તુમાં ફરક છે. સુન્દર વસ્તુના ખધા અવયવો યોગ્ય 
પ્રમાણમાં સત્રબદ હોવા જેદએ આવો નિયમ છે. પણુ આ નિયમ 
બધા. પ્રકાર્તાં સૌંન્દર્યતે લાગુ પડતો નથી. ઉતૃછટ ચિત્રતું સૌન્દર્ય ને ઉછ 
કવિતાતું સૌત્ટર્ય કિવા ઉચ્ચ વિચારોનું સોન્દ્યે આ સૌન્દર્યોનાં જેવાં 
સૌન્દર્યતે આ નિયમ લાગુ પડતો નથી., એક્તા એ સૌન્દર્યતો એક અશ 
છે. એક્તા અને 'વિચેત્રતા એ , બને સાન્દ્યનાં સાધતા છે. ભૈતિક, 
નેતિક, અને માતસિક આવું ત્રણુ પ્રકારનું સાન્દર્ય હોય છે. જડ પદાર્થ 
એકાદો ભાવ સ્પટ્ટયણે વક્ત કરે એટલે આપણે તેતે સુન્દર કહીએ છીએ.. 
જે પ્રમાણે મતુષ્યનાં ચૂપ ફૂ; તેનાં. ' મતમાં ચાલી રહેલો વિચારોનું. 
પ્રતિબિબ પડે છે.તે” પ્રમાણે * છેનાં મુખ ઉપર પણુ :તેતા મનમાંના 


રુ 


વિચારોતી છાપ પડે છે. ભાતિક સૌન્દર્ય એ ભાવમૂલક હોય છે. 
માનસિક સોન્દ્ય એ આદશ સૌન્દર્ય છે, તે કોઈપણુ એકાદી નક્તિમાં 
૩ વ્યક્તિ સમૂહમાં નજરે પડતું નથી. જે ડયાંક નજરે પડે તોપણ 
'તે અશરપેજ નજરે પડે છે. તેતાથી ત્રેઇ સૌન્ર્યતી કલ્પનાજ થઈ શક્તી 
નથી. આદર્શ સૌન્દર્ય ફક્ત પરમેથર્માંજ હોય છે અને પરમેશ્વરજ 
“અધા સૌન્દર્યનું મળ છે. ફૂ્ક્નેના મત ભારતીય પંડિતોના મત સૌંથે 
ધણો મળતો આવે છે. 

લેવેકના મતે પ્રાણિસૃદિમાં સોન્દર્ય મુખ્યત્વે કરીને વસ્તુનું પરિ- 
*માણુ, વૈચિત્ર્ય, વર્ણ, નાજાક્તા, વગેરે બાબતો ઉપર્‌ અવલખી રહે છે- 
તે એક અદશ્ય ચૈતન્યનો પ્રકાશજ હોય છે અને તે સાન પાદર 
પ્રામ થાય છે. એ પ્રસાસ્ઞાન કિવા શક્તિ એટલે મનુષ્યનો આત્મા કિવા 
મન. આથી ઉલટું જડ સૃષિનું સોન્દ્ય એ સચેતન શક્તિનો પ્રકાશ 
હાય છે. બને સદિનું સૌન્દર્ય અત્યત કૌશલ્યપૂર્વક દશ્ય સ્વરૂપમાં પ્રતિ- 
'બિબિત કરવું એનું નામ કળા. આ શિવાય તેનો બીજે બધો મત હેગેલ 
'ગ્રમાણેજ છે. અચેતન શક્તિ એ ફકત લેવેકની નવી શેધ છે. 

ઇટાલિયન અને ડચ પડિતાતો મત. 

જ્યાં ફ્રેન્ચ ફ્લિસુફ્ેના મત જન્તાસુને જનેઇએ તેટલાં પ્રમાણુમાં તૃમ 
કરતાં નથી ત્યાં દટાલિયન અતે ડચ પંડિતોના મતવડે તેઓ તૃસ ચવાનો 
સભવ ઘણે! એછે છે. કારણુ કે એ પંડિતોએ ધણંખરૂં ફેન્ચ ફિલિસુ- 
"રાના મતતોજ અનુવાદ કર્યો છે. ધ્રટાલિયન તત્ત્વ જ્ાનીઓમાં બેજ 
અથમંણ્ધ છે. એક પેગાંતા 20૪0110 અને ખીજે મુરેરારી કીિંણા ઇળ 
પણુ એમનામાં વિચાર સ્વાતત્ય દેખાતું નથી. 

ડચ લોકોમાં નામ લેવા જેવો એકજ તત્ત્વત્ઞાની હેમ્સ્ટર્‌ ફુઇસ 
ચો. આ પક્ત સ્વતત્ર વિચારનો છે. તેના મત પમાણે અતલ્પ સમયમાં' 
જે સોથી વધારે જાત દે છે તે સૌન્દર્ય. 

અ'ગ્રેજ પંડિતાોતો મત? 
ભા પડિતોતા'ખે'વર્ગ છે; ગક વર્ગ કહે છે કે સોન્્ને સ“ 


હ્્ક 


તત્ર રીતે ખાલ્મ અસ્તિત્વ છે, અને તે સોન્દર્યનું' સાન આપનારી એક 
સ્વતત્ર આંતરિક વૃત્તિ આપણામાં હોય છે, તેનાવડે સોન્દ્યનો બોધ 
થાય છે. લોડ શૅંફ્ટસૂબરી, હેચિસન, રીડ, હમિલ્ટન અને રસ્કીન આ 
વર્ગમાં આવે છે. ખીજે વગં કહે છે કે સોન્દર્યને સ્વતત્ર રીતે બાલ 
અઅસ્તિત્વજ નથી. હોગાથ , અક , ડયુગલ, સ્ટુઅર્ટ, ખબેધનિ, સ્પેન્સર, ડાર્વિન 
એલન, વગેરે ધણા અંગ્રેજ તત્ત્વગાનીએ આ વગમાં આવે છે 

હવે આ બતે ફ્લિસુફોના મતોનું વિવેચન કરીએ. 

લોર્ડ શેફ્ય્સબરીનો મત એવે હતો કે જડ વસ્તુને પોતીકું 
સૌન્દર્ય નથી. દુનિયાનાં સૂગા જે નિયમ પ્રમાણે ચાલે છે તે નિયમમાં 
તે નિવિટ્ટ છે. એ નિયમતેો કર્તા પરમેશ્વર છે. સૌન્દર્ય તાન માટે આ- 
પણુતે એક સ્વતત્ર તાતેદ્ષિ હેય છે. તેતે 1101 ાં 80150 કહે છે. 
મંગલ શું ને અમગલ શું એ આજ ઇંઠ્વિય વડે સમજાય છે. સૌન્દયં- 
માંથી શુદ્ધ આનદ પ્રાતત થાય છે. તેણે સૌન્દર્યના ત્રણુ વગ કર્યા છે. તે 
નીચે પ્રમાણેઃ-- 

૧. જડસૃટ્િનું સૌન્દર્ય ( આમાંજ કળાનાં સોન્દર્યનો અતભોંવ 
“થાય છે. ) 

ર. જવ સૃષ્તિું સૌન્દર્ય. 

૩, ભગવત મોન્દર્ય, 

હુશિસનતે। મત ધણે અશે શેફ્ટસબેરીના મતની સાથે મળતે! 
“આવે છે. પણુ રીફ્ટસબરી પ્રમાણે સૌન્દર્ય વું સ્વતત્ર બાલ અસ્તિત્વ 
૦0]0010૯ ૯૩8ઇ૨૦૦ તેતે કખૂક્ષ નથી. તેના મતે વેચિત્્યમાં એકત્ઢ 
હોવું ૫100191111) ાાંલેકઉ પકલ-એ સૌન્દર્યનું મૂળ છે. 

પજ્ઞા-₹2&500-દ૬ાર્‌ા સોન્લ્યનુ' સાન થતું નથી. તે માટે પરમે- 
શ્રરે એક સ્વતત્ર સાક્નન તીમી આપ્યું છે. તેને-1110114ા કરાક 
આંત્ત્તિ કહે છે, સોન્દર્યના ખે પ્રકાર્‌ છે. 1 નિરપેક્ષ-&0501060 
અને બીજો સાપેક્ષ, અનુકરણ ખે સાપેક્ષ સૌન્દરયનુ' જીવન હોય છે. 
જવન સૈત્ર્ય એ તિરપેક્ષ સૌત્દર્યતું અતે કલાજન્ય સૌન્દર્ય એ સાપેક્ષ 
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સોન્દર્ય તા ઉદ્યાહર્ણુ' |' તરીકે આપી શકાશે. 
સોન્દર્યમાં ખે ત્રણુ વિશેષ ગુણો હોય છે. એક તો એ જેનાથી 
ચનારો આનદ નિઃસ્વાથ અને તાહાલિક હોય છે. ખીજી બાબત એ 'કે 
આપણી ઈચ્છા હાય કે ન હોય, પણુ અપણે સુન્દર વસ્તુતી સ્તુતિ 
કરીએ છીએ. ત્રીજી બાબત એ કે સોન્દયનું સાત સાર્વત્રિક હોય છે. 
તેતે અમુક એક સ્થાનતી આવસ્યક્તા નથી હોતી. વર્ણ-ર્‌ગ--્વર્‌ વગેરે 
સોન્દર્યનાં સાધનો છે; પણુ મૂળ કારણુ નથી. તેમજ અભ્યાસ અને 
શિક્ષણુ વડે એ સાન ઉજ્ઝ્વલ થાય છે એ વાત ખરી પણુ સોત્દર્ય 
સ્ાનતી ઉત્પત્તિનાં તે કારણો નથી. 
રીડ (દિબાંત)--કહે છે કે સૌન્દ્યને મતની બહાર્‌ અસ્તિત્વ છે 
અતે તે સાધારણ | સાત-0બ00000, કલાક દારા સમદનય છે. જ્તાન 
છ ઇચ્છાશક્તિ મળમાં જ સુન્દર છે, સૌન્દર્ય એ વસ્તુની પોતીકી 
મીલકત નથી. પરમેશ્વરની ઇચ છાશક્તિથા દશ્ય જગત્‌ પ્રકાશમાન થાય 
છે અતે તે સુન્દર્‌ લાગે છે. તે ઈચ્છાશક્તિના પ્રભાવના પ્રમાણમાં સોન્દ- 
યનું ઓછુંવત્ત પ્રમાણુ હોય છે 
સર્‌ વિલિયમ હેમિલ્ટન--કહે છે કે આપણા ખુદ્દિ બળ વડે 
વસ્તુના એકત્વનું જ્ઞાન થાય છે અતે કલ્પના શક્તિથી બહત્વતો બોધ 
થાય છે. એકલા ખહત્વમાં એટલે વૈચિત્યમાં સૌત્દર્ય નથી પણુ એકત્વ 
અને બહત્તના સયેઃગમાં સૌન્ટર્ય છે. સૌન્દર્યાભિરૂચિ 03613010 
૩01611100૫1-એ એક સ્વતત્ર ૬#ત છે. એ અનુભવથી ઉત્પન્ન નથી 
ચતી. સૌન્દર્યમાંથી પ્રામ થનારૂં સુખ બીજ સુખા કરતાં જાદ્‌' છે. 
ર્સ્કિનતા મત પ્રમાણે બધું સૌન્દર્ય પરમાત્માનાં સ્વરૂપની અભિ* 
વ્યક્તિ છે. મનુષ્યમાં તાત્તિક અતે કાલ્પનિક, આવી બે *ૃત્તિઓ હોય 
છે. પહેલેથી તેતે નીતિ અતે સૌંન્દયનું જ્ઞાન થાય છે અતે સૃછિમાંથી 
મળેલા બધા વિચારોને એકત્ર કરવાનું કામ કલ્પતાદૃત્તિ કરે છે. સૌત્દરયતુ' 
કામ કલ્પનાભત્તિ કરે છે. સોતા બે પ્રકાર છે. ૧ સાદશ્ય જઞાપક-- 
13010 -અતે બીજું. જ્વતશક્તિ સાપક-૪168], બીજ પ્રકારનું સો-- 


- ક્ટ 


- *-*.સ્#૬ 


હહ 


ન્ય એ બાલ્ય અથવા જડ વસ્તુઓતો ધર્મ છે. સાદશ્ય ત્તાપક સોત્દ- 
યમાં તીચે પ્રમાણે ગુણુ હોય છે:-- 

૧ અનતત્ત-111111--આ ગુણુ પરમેશ્રર અગેય છે એ 
બતાવે છે. 
એકત્વ-110107-આ ગૃણુ પરમેશ્રરતું સવવ્યાપકવ સૂચવે છે. 
સ્થિતિ-180[030-પરમેશ્ર?નું નિત્યત્વ બતાવે છે. 
સમધમાણુત્વ-5)70011011"-પરમેશ્વરની ન્યાયપિયતા દર્શાવ- 
નારો આ ગુણ છે. 
શુહ્તા-0૫છ-૫રમેશ્વમ્તું પાવિત્ય બતાવે છે 
પરિમિતત્વ-]1001૧૦॥-પ૫રમેશ્રનું તિયમબદ્દ શાસન 
દશાવ છે, 

રક્ક્તિ જીવન સૌન્દર્યના ખે ભાગ પાડયા છે. સાપેક્ષ [દલાં&1170 
અને સામાન્ય ઉછાણા'૯. 

લોર્ડ ડેમ્સના મત પ્રમાણે સુન્‍્દ? અને સુખકર, કુરૂપ અતે અ- 
ન આ બને બાબતો એકજ છે. સોન્દયંનું જ્ઞાન કું અતે ચક્ષુ 

ચાય છે. બધી સુન્દ? બાબતામાં એક સામાન્ય ધમં હેય છે અને 
તે ધર્મ એટલે સુખકઃત્વ. સૌન્દ્ય બે પ્રકારનું છે. 1૧ અંગભૂત 110011- 
810 ર્‌ સાપેબ્ર 10011100 વસ્તુની ઉપયુક્તતા કિ'વા હિતકાર્તિ। ઉપ- 
ર્થી જે સોન્દર્ય ઠરે છે તેજ સાપેક્ષ સૌન્દર્ય. 

સર્‌ જેશુઆ રેનાલડઝ કહે છે:-- 

“ 864137 18 8001૭2 ડઠા1 કાપડ ૪1115, 1008 
0135601108, [200૫1181903 ઘઉ વંળા&્ૉડ ૦ ૦૪૦1" દવે, 
1110 તૈખ'1100ં 18 ૪101 1૩ 01001111101. 


હોગાર્થ કહે છે કે દશ્ય સૌન્દર્યના ધટકાવયવ આ પ્રમાણે છે. 
૧ વસ્તુના પ્રત્યેક અવયવતી ઉદ્દેસ્ય-સાધનાનાં કાર્યમાં ઉપયુક્તતા- 
4411033 04 પ0 કાડ 10 30100 વેલઊ્કાંટ્ા-જેમકે - મનુષ્યના 
હ્રાથપમ તેનાં જીવનતી ઉદ્દેશ્ય સાધનાને જે -પ્રમાણુમાં ઉપયોગી હોય તે 


સૂ ૮૪ તઃ 


નક 


૫૦ 


પ્રમાણુમાં તે સુન્દર ગણાય, હોગાર્થના મત પ્રમાણે પર્ણિમબહ્દા અને 
ઉપયુક્તતા આ ખે જુદા નથી. ૨ વૈચિત્ર્ય-39&ા30(-એટલે લબાઈ 
ઉચાઈનું પરમાણુ કિવા રચનાનું વિશેષત્વ. ૩ સમ પ્રમાણુત્વ-57101- 
1001797-આનાથી વસ્તુતી ઉપયુક્તતા માત્ર નટ ન થવી જેઇએ. ૪ 
સાદાઇ-5111[10ઇ9%-રચતા સાદી અને સ્પણ હોય. પ કાદિણ્ય-10- 
€010109-વસ્નુતું ખરૂં સ્વરૃપ સમજવા સાર્‌ પરિશ્રમ કરવો પડે છે તો 
તે પરિશ્રમ ખરૂં સ્વરૂપ સમ?તયા પછી સુખદાયક થાય છે, એક પ્રકાગતા 
આનદ થાય છે. તે આનદ એ સોન્દર્યની ભૃહિનું કાર્મુ 'થાય છે. % 
વિશાલત્ત-આનાથી વિચ્મય ઉત્પત્ત થાય છે. આ છ ગુખ્‌ વસ્તુની અદર 
જે પ્રમાણુમાં હોય છે તે પમાણમાં તે સુન્દર ગણાય છે હોગાથના 
મત પ્રમાણે વકરેષા સોથી સુન્દર હેય છે. તેને તે 1.110 ળં 
(21806 કહે છે, 

એડમ'ડ ખક--આ સુપ્રસિદ્દ રજતીતિત્તના મત પમાણે સૌન્દ- 
યના ઘટકાવયવે નીચે પ્રમાણે છે. ૧ આકૃતિની લઘુતા. ર્‌ મૃદુતા. ૩ 
કમિક પરિવતન ઉંધા ૪૫1૧ ધાબઇા ૪ કે।!મળતા િણાલ્યઇ!:- 
પ ઉજ્જ્ગલ વણું 131 ૦૦૦૫ અને * ઠ્વી ચુદ્દતા, મૃદુતા. આ 
ગુણુ બકની દષ્ટિએ એટલે બધો આવમ્યક છે કે જે વસ્તુમાં તે ન હોય 
તેને સનદ? કહેવાને તે તેયાર નથી. તે કહે છે કે સુન્દર વસ્તુ સ્નાયુ- 
એને શિથિળ કરીને આરામ આપે છે. 13૦23૫111૫ 01000618 101૯0 
પછ ઇ00ઉલા10% ૦ [101૫૯૦ 40 ૨0120010 14500010 
૦1 80108-કોમલત્વની પણુ તેણે આ પ્રમાણે જ પ્રશસા કરી ૪. 
બ્કના આ મત ઉપર ડયુગલ સ્કુઅર્ટે અતિશય કડક ટીકા કરીને કહયું 
છે કે બરની સૈન્દર્યની કલ્પના ફક્ત સ્ત્ર જતિતાં સૌન્દર્ય ઉપર્થ 
લીધેલી એટલે અલબત્‌ એકદેશીય છે. 

ડગુગલ સ્ટુઅર્ટ કહે છે કે સોન્દર્યનું તાત થવામાં 1.409 
00 10 &5300&પ100 ૦ 1૦83 એટલે કે સદશ કલ્પના સાહુચયના 
નિયમની મદદ થાય છે, આ બીના ખરી છે; પણુ સોન્દર્યજ્ાનનું મુખ્ય 


પદ 


કારણુ ફક્ત તે નિયમજ છે એમ નહીં. વર્ણુ, આકૃતિ અને ગતિન! 
સબધમાં સોન્દર્યને સ્વતત્ર અસ્તિત્વ છે, હોગાર્થ પ્રમાણે સ્ટુઅર્ટ સુદ્ધા 
વકરેષાતી પ્રશસા કરે છે. સુવ્યવસ્થિતતા, ઉપયુક્તતા, હિતકાર્તા વગેરે 
સોન્દર્યનાં ગુણુ, તેણે ઉદાહરણેોથી આપીને સિદ્ધ કરી બતાવ્યા છે. 
સૌત્દર્ય એ ફક્ત મનને ઉસ્તેજક થાય છે એમ કહેનારાઓને તેણે દૃશ્ય 
સોન્દર્ય લધ્તે એ સૈૌતન્દર્યનું સ્વતત્ર અસ્તિત્ત કખૂક્ષ કરો છે કે નર્ણી 
એમ પૂછયું છે. તે કહે છે નિર્મળ આતદ દેનારી એકજ વસ્તુ છે 
અને તે સૌન્દર્ય જ છે. નિર્મળ આનદ દેવાનો ગુણુ બધી સુન્દર વસ્તુ- 
ઓમાં હોય છે. મનુષ્યજતિની પથમાવસ્થામાં રગજ સોન્દર્યનું કારણ 
બન્યો લાગે છે. પણુ જેમ જેમ મનુષ્યની ઉન્નતિ થતી જય છે તેમ 
તેમ તેને અદક્ય સોન્દ્ય મુખકર્‌ લાગવા માંડે છે. 

ગ્રો બેઈનના મતે સર્વ સુન્‍્દર્‌ વસ્તુઓમાં સામાન્ય 
એવો એક પણુ ધર્મ કહી શકાતો નથી. સૌન્દર્ય અને કળાને! 
નિકટ સંબધ છે. કળામાં વિશેષતઃ નીચેતી બાબતો હોવી જઇએ. 
નિરપેક્ષ આનદ દેવાનું સામર્થ્ય. ર તે આનદમાં અપ્રિય એવી એકેય 
બાબતનું મિશ્રણ ન હોવું જેદએ. અને ૩ જાં એ આન પુષ્કળ લોકા 
એકજ વખતે લઈ શકે. ખેધનતી દદટિએ કણું અને ચક્ષુ આ ખે ઇદ્વિ 
 સૈન્દ્ય' જાનતી ઇદ્વિ છે. વસ્તુના કોઈ પણુ એકજ ગુણુ ઉપરથી તે 
વસ્તુતું સૌન્દ્ય હેરવી શકાતું નથી. ગુગુ સમુચ્યયતો વિચાર કર્યા પછી 
'મત ઉપર્‌ જે અસર થાય છે તે અસરના ઉપર તે અવલખી રહેલું 
હોય છે. કલાસાનથી પ્રામ થનારા આતદતું તેણે વિશ્લેષણુ કરી ન્નેયું 
તો તેતે એમ જણાયું કે કર્ણ અને ચક્ષુદ્રારા પ્રાસ થનારો અનુભવ, 
ઓજ સુખકર્‌ બાખતોનું 1. 0 88800800 0 10089 દારા 
સ્મરણુ, તે સ્મર્‌ણુથી થનારં ઉદ્દીપન, તેજ નિયમના યેગે કોમલત્વ, 
ભય, ધલિાદિ ભાવનાઓને પણુ થનારૂં ઉદ્દીપન, અતે વૈચિત્રય તથા એકત્વ 
ગ બધી બાખતોના સમુચ્ચયથી સૌન્દર્ય માંદ્રના આનદ પ્રામ કરી 


શકાય છે. 


પર 


ડાવિન--આ તત્તદર્શી વિધાતે યપદ” ૩ ૦૦૦૫1010 અને 
૦%પથાં 3010011017 આ ખે તત્ત્વોની મદદ લઇને સૌન્દર્યની ઉત્પત્તિ 
કહેવાને પ્રયત્ન કર્ય છે. તે કહે છે કે ઝુલ અને પતગીયું આ બનેનાં 
રૂપ તેમના પહેલાં તત્ત્વ પ્રમાણે ઠર્યા. પતગીયું ફૂલના ર્‌પર્‌ગ ઉપર્‌ 
મોહિત થાય છે અને તે આધર્ષણુતે લીધેજ. તે %ુલમાંનો પરાગ કાદી 
લઇતે ખીજ તરફ તેવા પ્રકાર્તાં %6ુલ આપનારાં ઝાડની સખ્યા વધારે 
છે. છુલતું રૂપ તેતાં વશસરેક્ષણાથ નેવું જેઓએ તેવુંજ હોય છે. જ્યારે 
પતગીયા ઉપર એકાદ જીવ સટોસટનું સંકટ આવે છે યારે તે એકાદા 
૪લમાં સ'તાઈ જય છે અતે ઝુલનેો ર્‌ગ તેના શરીરના રંગ જેવો 
હોવાથી તે બચી જય છે. પત ગીયાને। રંગ જે »ુલના રગ જેવા અને 
તેનું શરીર્‌ કોમળ ન હોત તો તેતું સર્ક્ષણુ થાત નહોં. તેથી પત ગી- 
યાને સૃદિ દેવતાએ ઝુલનાં જેવું સુન્દર્‌ કર્યું છે ડાવિને આજ નિયમ 
બધી સુન્દર્‌ વસ્તુએતે લાગુ પાડયો છે. જ્યાં પેદા ત્યાં ક લાંલ0પ101 નું 
તત્તત લાચુ પડતું નથી ત્યાં તેણે 3૦%૫દ્ાં ફ્ંણ્લં101 નું તત્ત્વ લાગુ 
પાડયું છે. ડાવિન કહે છે કે સૌન્દર્યપ્રિયતા એ જવને ધર્મ છે. પ્રક્ષી- 
એમાં સૌન્દર્યપ્રિયતા હોય છે તેથી તેમની માદાઓને _ સુદ્ધા સુન્દર 
કરેલી હોય છે. મોરને સૌન્દર્યને વિષે આસક્તિ હોય છે તેથી સૃછિ 
રવતાએ ટેલને સુદ્ધાં સુન્દર કરી છે. ચપાતી કળી જેવી સુન્દર : 
નાસિકા કિવા હરણુના જેવા લાંભા અને ચચળ નેત્રો પુરૃષાતે સુન્દર 
લાગે છે તેથી નિસર્ગ દેવતાએ સ્ત્રીઓનાં શરીરની રચતા કરવામાં. તેતી 
નાસિકા અને નેત્રે એવાં કર્યા. ડાર્વિન આ બાબત કખૂલ કરે છે કે 
સૌન્દર્યાભિરૂચિની જવનાર્થ કલહમાં થશસ્વી થવાનાં કાર્યમાં ક મદદ 
થતી નથી. જે બાખત આમ છે તો ડાવિતે ઉપરના 'મે લતો લાગુ 
' કરીને સૌન્દર્યતી ઉત્પત્તિતું કારૂણુ એ ખે તત્ત્લોમાંથી એકાદું તત્ત છે 
એમ શા માટે કહું એ સમજતું નથી, એલફેડ રસેલ વોલેસ નામને 
શાસ્રજ્ પણુ ડાર્વિનના જેવા જ -પ&્રદધા'ાં ૬૦૦0110 નાં તત્તતો 
પ્રવર્તક હતો. પણુ તેણે સ્પટ્ટ કહયું છે કે સોન્દર્યની ઉત્પત્તિની ઉપપત્તિ. 
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આ તત્તતી મદદથી કરી શકાતી નથી.” સોન્દર્યનું સાન એ મનુષ્યનું એક 
પધાન લક્ષણુ છે. તથાપિ પૂણુ માનવત્વ એ ઉત્કાંતિનું રૂપ છે એમ તે' 
કહી શડયો નહીં. પણુ સધિની પેલી તરફની એક અતકર્ય શક્તિ 
માતવત્વતી ઉદ્ધાન્તિનાં મળ છે એ તેને કખૂલ કર્તું પડયુ. 
હર્ખર્ટ સ્પેન્સર્‌--સૌન્દર્યમાંથી ઉત્ત્ત થનારો આનદ અને 
લલિતકળાની ઉત્પત્તિ વિષેના સ્પૅન્સરના વિચારોમાં કધકે નવિતતા છે, 
એમાં શક નથી. તેતો! મત તેણે પોતાના ઉત્કાન્તિ તત્તતતા ઉપર્‌ ૪ 
એેસાડય્ો છે. જર્મન પંડિત શિલર પ્રમાણે તેણે પણુ સૌન્દર્યભૂત આને 
ક્રીડા સાથે સબધ જોડયો છે. સ્પેન્સર કહે છે કે શરીરમાં શક્તિનો 
સંચય થાય એટલે તે શક્તિને , કોઈ પણુ રીતે ખહાર્‌ નીકળી જવાને! 
રસ્તા કરી લેવો પડે છે. મતેઇતિના વ્વહારમાંથી આનદતી ઉત્પત્તિ થાય 
છે. આ જ આન'૬ 1.48 બ 2880018101 બ 1વૈલભ્લક ના નિયમ 
પમાણે જુદ્દાં જુદાં રપ ધાર્ણુ કરીને અને બીશજ્ન આતદો સાથે મિશ્રિત 
થઇને સોન્દર્યોત્પતત આનદના રપે વ્યકત થાય છે. કીડોત્ત્ત આનદ 
અને સોન્દર્ષોત્પ આનદ એ બંને નિર્દય આનંદ છે. સૌન્દોત્પત્ 
આનદનાં સ્પેન્સરે ત્રણુ પગથીયાં જણાવ્યાં છે * ૧ સ્વર, વું | પ્ત્યાદિના 
અતુભવથી પ્રામ થનારો આતદ. ર્‌ વણું સયેગ, સ્વર સચોગ ધત્યાદ્તિ! 
અનુભવથી પ્રામ થનારો આનદ. 2 સુન્દર વસ્તુદ્રારા વિવિધ રસનો ઉપભોગ 
મનને પ્રામ થાય છે તેનાથી ઉત્પન્ન થનારો આનદ. સ્પેન્સર્ના મત પ્રમાણે 
સોન્દર્યતી સ્પૃહા એ વ્યક્તિ જીવન અતે જતિં જીવનના સેંકડો વર્ષના 
કમ વિકાસતું પર્પિકવ ફળ છે. મતુપ્યતી દૃત્તિઓ જેટલી વધારે વિકસિત 
થાય તેટલી આનદાનુભવની શક્તિ તેનામાં વધારે હોય છે. 


સલિ કિ--ડ. સલિતો મત પ્રે. બેઇનના મત સાથે ઘણી રીતે 


મળતો આવે છે. તેમના મતે સૌન્દર્યના સાધતો-ઉપકરણો નીચે પ્રમાણે 


છે. ૧ ઈદ્વિત્રાહ ઉપકર્‌ણુ 80030003 ૦7 11021015 ૦૦10ળાઇ 


એટલે ઇત્વિદ્ારા પ્રામ થનારા અનુભવમાંથી ઉત્પન્ન થનારો આનદ; 
ર ઉદાહર્ણાથ, વણું, સ્વર, કોમળતા, ધતયાદિ. આ જ ઉપકરણો ઉપર્‌ સલિએ. 
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તધારે આધાર રાખ્યો છે. ર૨ વસ્તુતી ર્યતાતે લગતાં ઉપકર્ણુ।, દિબાંદાંબાશ્યોં 
0” 9” 0101000101-ઇદ્રિયોને ગાચર્‌ એવાં ઉપકરણોનો યથોચિત. 
સનિવેશ થવાથી સુન્દર આયૃતિ નિર્માણુ થાય છે. આસૃતિતું સૌન્દર્ય 
વૈચિત્ર્યમાં એકત્ત, આ તત્ત્વ ઉપર્‌ અવલખબી રહે છે. એકાદી સુન્દર 
₹માર્તનું સૌન્દર્ય કિંવા મધુર્‌ ગાયનનુ' સૌન્દર્ય તેના અવયવોના ઉપ- 
કરણોના યથોચિત સનિવેશ ઉત્પન્ન થયેલું આપણું જેઈ એ છીએ. ૩ 
ન. ૧ અને ન. ૨ ના ઉપકરણો મુખ્ય છે પણુ એ સિવાય સૌન્દર્યનું 
એક ગૌણુ ઉપાદાન છે. તેતે સ્મરણોદિપક ઉપાદાન &.5૩૦૦&010૦ 
ઊં9ઊ॥0016 કહી શકાય. જાના ખડેરો જેધ્તે આપણા મનમાં એક 
પ્રશ્નરતા જે ચમતારિક વિચાર્‌ ઉત્પન્ન થાય છે તે વિચાર્‌ પૂર્વકાલિન 
વૈભવતું સ્મરણુ કરાવીને મતને આનદ્તિ કરે છે. સલિના મત પ્રેમાણે 
જગતમાંતું યત્ત્યાવત્‌ સૌન્દવે આ ત્રણુમાંથી કોઈ પણુ એક વર્ગમાં 
મૂકી શકાય છે. 


ષપ 
પ્રકરણુ ૬ ડું# 


ઉન 
સોન્દર્યતત્ત્વની શોધ, 
ક 

ગયા ખે પ્રકરણોમાં ભારતીય પ'ડિતોના અને પાશ્રાત્ત પડિતોના 
સૌન્દય વિષેના વિચાર્‌ સારાંશરૂપે આપ્યા છે, તે ઉપરથી જણાઈ આવશે 
% આપણા પંડિતામાં સૌન્દર્યતી બાબતમાં બહુધા એકમત છે, પણુ પા- 
શ્રાંતત પડિતોની સ્થિતિ તેવી નથી. તેમનામાં અતેક ભેદ છે. પ્લેટો, 
પ્લેટિનાસ, રીડ, લિવેક પ્રભૃતિ તત્તર્ઞો સોન્દયનું અતીદ્રીય બાલ અસ્તિત્વ 
કખૂવ કરે છે; એર્સ્ટિટલ, ડિડેરો, હોગાર્ય પ્રભૃતિ પડિતોતે અતીદ્યિ 
સોન્દ્રયનું અસ્તિતત માન્ય નથી; લ્રુમ, કેન્ટ, એલિસન, અતે જેફ વગેરે 
પડિતો સોન્દર્યતે મતતી એક અવસ્થા માતે છે. ડયુગલ સ્ટુઅર્ટ, બેઈને 
વગેરે કેટલાક કહે છે કે સોન્દર્ય એ અશતઃ મનતી અવસ્થા છે, અને 
અશતઃ બાલ્મ વસ્તુઓમાંથી મળનારો અનુભવ છે; ડાર્વિન, સ્પેન્સર, 
વગેરે ફ્લિસુફે। સોન્દર્યની વ્યાખ્યા જુદી જ રીતે કરે છે, જમન ફ્િલસુક્ટે 
બહધા સોન્દર્યનું અતીદ્રિય બાલ અસ્તિત્વ કખૂલ કરતાં નથી. તેમના 
મતે પતાના સીમાબદ્ધ ઇદ્દિય ગ્રાહ્ય પ્રકાશ એજ સૌન્દર્ય. 

ભારતીય પડિતોના મતે રસ એજ સોન્દર્યનું જવન છે. જેટલી 
વધારે ર્સોત્પત્તિ તેટલું વધારે સૌન્દ્યે, પણુ એકલા રસથી જ કઈ કામ 
સરતું નથી. તે રસતો પર્પાધ થવા માટે અગોને! યથોચિત સનિવેશ 
થવા એ જર્રતી બીના છે, એક સસ્કૃત કવિએ કહ્યું છે, 

મચેલ્‌ લૌન્ટ્મેતંગાનાત વંનિવેન્ો યયોચિસમ । 

આ નિયમ કાવ્ય, સંગીત, ચિત્રકળા વગેરે બંધી લલિતકળાઓને 
લાચુ પડે છે. જે વધારે સ્થૂળ હોય છે તેમાંથી ર્સોત્પત્તિ યતી નથી. 
સુદ્મમાંથી વધારે રસોત્પત્તિ યાય છે અતે જ્યાં રસ હેય છે ત્યાં 
આનદ સુદ્ધાં હોય છે. 

ઉપરનાં સસ્કૃત અવતરણુમાં “ થથોચિતમ' આ શખ્દ ધણુ! મહ- 
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ત્વતો છે. વસ્તુના અવયવોની પરસ્પર સગતિ, તેનું પરિણામ, તેમા રહેલું 
વૈચિત્ય વગેરે બધું “ યથાચિત ' હોય તો” તે સૌર્ત્દ્યનાં તામને પાત્ર 
ચાય. “ યથોચિત ' શાને કહેવું એ કહેવું અધરંં છે. લલિતકળાના જીદી 
જુદી શાખાના તજ્સ। જ તે કહી શકે. સ્થૂળ પ્રમાણુમાં એવો નિયમ 
બાંધી શકાય કે જેનાથી સોથી વધારે ર્સાત્પત્તિ થાય તે રચના ' યથાચિત ”. 


સેન્દર્યનાં ઉપકર્ણા:- જેનાથી સૌન્દર્ય બને છે તેને એટલે 
સૌન્દ્યના ઘટકાવયોતે આપણે ઉપકરણા કહીશું. જુદી જુદી લલિતકળા- 
એમાં એ ઉપકરણો જુદા જુદા હોય છે. ચિત્રકળામાં વણું, સંગીતમાં 
સ્વર, શિલ્પકળામાં સગેમર્‌મર પાઘાણુ વગેરે જડ પદાથ અને કાવ્યમાં 
શબ્દસમૂહ વગેરે. આ ઉપકરણેોનું વર્ગીકરખૂ કરીને તે ઉપરથી પાશ્રાય 
પંડિતોએ સોન્દર્યના ત્રગુ પ્રકાર કરૂવ્યા છે:-૧ ઉપકરણુ સોન્દ્યં 
4508017 07 ગવાતાં, ર આયૃતિ સૌન્દ્ય 1080137 01 1001100, 
૩ ભાવોદ્દિક સૌન્દર્ય 1364110 બ 1૩%]0"€53101. પહેલા પ્રકારમાં 
વણુધ્વનિ, આકાર અને ગતિથી ઉત્પન્ન થનારી રસોત્પત્તિમાંથી નિર્માણુ 
થત્રેલાં સૌન્દર્યનો સમાવેશ થાય છે. રગ-વણુંમાં રસેત્પાદન શક્તિ છે. 
કેટલાક રંગ એવા હોય છે કે જે આપણુને એક્દમ ગમી ન્નય છે; 
કેટલાક ગમતા નથી. નાના બાળકોતે અને પાથમિક અવસ્થાના માણુસોને 
ચળકતા ર્‌ંગ બહુ ગમે છે. ઘણા લોકાતે અનેક વભોનું વેચિત્ર્ય પ્રિય લાગે 
છે. નાતા બાળકોને રંગબેરંગી કપડાં જેટલાં ગમે છે તેટલાં સફેદ નથી 
ગમતા, નાના બાળકે ચદ્રતે પકડવા માટે હાથ લાંબા કરે છે ને ફક્ત ચદ્રના 
ઉજ્જ્વલ પકાશથી આકર્ષાધને જ. રંગબેરંગી ફુલો, પશુ, પક્ષી, નાનાં 
બાળકોને જ આનદ આપે છે એમ નહીં પણુ મોટા મનૃષ્ષોને સુદ્ધાં 
આનંદિત કરે છે. આ વણુંપ્રિયતાને લોધે જ આપણા! ભારતીય પડિતાએ 
મનોવિકાર્‌, ભાવના, વગેરે અતર્જગતની અમૂત બાબતોના પણુ રંગ 
ઠંરાથી નાંખ્યાં છે. ડાંગારનો સ્‍્યામ વણું, હાસ્યનો શ્રેત, કરૂણુ રસતો 
કપોત, રોદ્રનો લાલ, વીર રસનો હેમવણું, ખીભત્સનો નીલવણું , અદ્ભૂ- 
તતો પીત, શાન્તતો ઝુન્દ કિવા ચંદ્રવર્ણ અતે વત્સલ રસતો કમળના 


પટ 


દળનો રગ તેમણે ઠરાવ્યો છે. (ભક્તિ રસામૃત સિન્ધુ, દક્ષિણુ ભાગ- 
પંચમ લહરી.) આ વર્ણો ટરાવવામાં ધણી કલ્પના શક્તિ જણાઇ આવે 
છે એમાં શકા નથી. હાસ્ય રસ ઉદ્ભવે છે યારે મનુષ્યની મુખ- 
મુદ્રા ઉપર્‌ શુભ્ર તે” ચળકે છે. ગુસ્સે આવે છે યારે મનુષ્યના 
મુખમડળ ઉપર્‌ લાલીમા છવાઈ રહે છે. મનુષ્યના ભાવ અને વણુંને 
નિત્ય સબંધ હોવાની આવશ્યકતા છે. તે ન હોત તો ચિત્રકળા અપૂર્ણ 
રહેત-લગડી થાત-કેમકે ચિત્રકાર્‌ જ્યારે મનુષ્યનું ચિત્ર ચિતરે છે ત્યારે 
તે મનુખ્યના મૃતોભાવ રગતી જ મદદવડે તેને «ક્ત કરવા પડે છે. 

જે પ્રમાણે વર્ણ તે પ્રમાણે નાદ, ધ્વનિ અથવા શખ્દ, આ પણુ 
સૌન્દર્યનાં ઉપકરણો છે. કેટલાક શબ્દોમાં ધણી મધુરતા હોય છે. ધાતુ 
નિમિંત પદ્યાથ ઉપર આધાત કરવાથી ઉત્પન્ન થનારા વાયુ તર્‌ગોતે નાદ 
કહે છે; મૃદગ વગેરે વાઘામાંથી ઉત્પન્ન થનારાં શબ્દને ધ્વનિ કહે છે. 
મનુષ્યના કઠમાંથી નીકળનાર શખ્દતે વણું કહે છે. મનુષ્યના પ્રત્યેક 
મનોગત ભાવ સૂચિત કરનારો વિશેષ પકારનો સર્‌ હોય છે. શેક, કોધ, 
ભય, પ્રેમ, ઉત્સાઠ વગેરે બધા મનેોવિકાર્ના જુદા જુદા સર છે. મને- 
વિકાર્તી સાથે બધબેસતો સૂર કાદીએ તોજ તેથી પચ્છિત રસ 
ઉત્પન્ન ચાય છે. 

સેન્દર્ય અતે મન:- સૌન્દર્યની ધટના કેવી રીતે થાય છે તેના 
સબંધમાં તત્ત્તસાતીઓમાં અતિશય મતભેદ છે, એ ઉપર જણાવ્યું જ 
છે. કેટલાક કહે છે કે સૌન્દ્યે એ ફક્ત મતતી એક અવસ્થા છે; 
કેટલાક તેને અમર્ત શક્તિનું કાર્ય સમજે છે; તો કેટલાક તેતે જડ- 
શક્તિનું કાર્ય પણુ કહે છે. ભારતીય પંડિતો કહે છે કે સોન્ર્યનું મૂળ 
ર્સોત્પત્તિમાં છે. બધાયના મતમાં થોડુંધણું સત્ય છે એમાં શકા નથી. 
સેન્દરયને મતતી એક અવસ્થા સમજનારાએના મતમાં આટલું તો સત્ય 
છે કે મનને સોન્દર્યનું સાન થાય છે; અર્થાત્‌ તેટલાં પ્રમાણુમાં તો તેને 
મતની અવસ્થા કહેવામાં હરકત નથી. શરીર અતે મન અસ્વસ્થ હોય 
તો ગમે તેવી સુન્દર્‌ વસ્તુનાં દશનથી, તે સૌન્લર્યનું મન ઉપર્‌ જેનું. 
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ચતું જઇએ તેવુ' પર્ણિ।મ થતું નથી. પણુ એટલા ઉપરથી સાન્દ્ય એ. 
મનતુ' કાર્ય છે એમ કહેવું માત્ર યોગ્ય નથી કેમકે મત ઉત્તમ સુસ્થિ- 
તિમાં હોવા છતાં કેટલાકને સાન્દ્યતો બોધ થતો નથી એ આપણે 
જોઇએ છીએ. 

સૌન્દર્ય એ એકાદી અજ્ઞાત અને અમૂર્ત શક્તિતુ કાર્ય છે, એમ. 
કહેવાથી પ્રસ્તુત પ્રશ્નને નિર્ણુય થતો નથી. કેમકે તે શક્તિ કઇ,, તેનુ 
સ્વરૂપ કેવું છે, તે કેવી રીતે કામ કરે છે, વગેરે બાબતો જ્યાંસુધી 
નિશ્ચિતપણે કદી શકાતી નથી ત્યાં સુધી એ અન્ઞાત શક્તિનું કાર્ય છે 
એમ કહેવું તે કઈપેણુ ન કહેવા જેવું છે. જડ શક્તિ સોન્દર્યનું 
કારણુ છે, એમ જે લોકે કહે છે તેમનું કહેવુ આધુનિક શાસ્ત્ર જ્ઞાનની 
પગતિની વિરૂદ્ઠ છે, કેમકે બધી જડ શક્તિઓનાં મછીમાં ચિચ્છક્તિ 
છે, એમ હમણાં જે નવી નવી શોધો થતી જય છે તે ઉપરથી 
શાસ્રસ્નો કખૂલ્ કરવા લાગ્યા છે. સારાંશ, છેવટે આ પ્રશ્નનો સમાન 
ધાનકારકઃ નિકાલ થયો એમ કહી શકાતું નથી અને આપણા ભારતીય. 
પંડિતોએ સોન્દર્યતો રસોત્પત્તિની સાથે બેસાડેલા મેળ અને રસનું 
નિધાન એક પરમેશ્વર જ છે એમ કહીને છેક પરમેશ્ર્‌ સુધી સોન્દ- 
ચૌત્પત્તિના જેડેલો સબધ વધારે સયુડ્તિક લાગે છે. 


પર્માત્માજ રસ સ્વરૂપ અતે સર્વ આનદનું મૂળ છે એ વિષે 
“પચદશી'કાર્તું નીચેનું વચન ઉલ્લેખનીય છે. તે ગ્રંયતા પદર્મા પરિ- 
“છેદમાં કહ્યું છે કે, 
છ્જોડલ્ય પરતાનકો યોડલરેમરલાસ્મઃ | 
જસ્ચાનિ મૂસાય્ચેસલ્ય સાત્રામેથોપમુંગલે ॥ 
અખડ, એકર્સસ્વરૂપ જે પરમાત્મા તેજ અખિલ વિશ્વનો 
પરમાનંદ. એ પર્માતદતે એકાદો અશજ જીવ ઉપભેોગી શકે છે. 
આ પ્રમાણે સૈત્દર્યતી શેધ કરતાં કરતાં શાસ્રસ્ે અને તત્ત્વમો। 
બને થાજી જય છે અતે છેવટે અજ્ઞાત, અનત, સચ્ચિદાનદમય, પર્‌મ- 
પુરૂષ સુધી આવી પહેંચે છે. 
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લલિતકળાએઓમાં જડ વસ્તુનાં ઉપકરણોની જરૂર પડે છે, એટલ? 
ઉપરથીજ જડમાં સૌન્દર્ષોત્પાઇ શક્તિ છે એમ માનવું એ તદ્દન ભ્રમ 
છે. જડ વસ્તુઓ ફક્ત ઉપકરણે છે. સૌન્દર્ષોત્પાદક શક્તિ મતૃષ્યતી 
બુદ્ધિમાં છે, મનુષ્યની ખબુદ્દિતી પ્રતિભા લલિતકળામાં સૌન્દર્ય નિર્માણુ 
કરે છે, પણુ તે ખુદ્ધિ, તે પ્રતિભા, પણુ વસ્તુતઃ શું છે? તે મહાત 
પરમેશ્વરતી અનત શક્તિનો એક યતૂકિચિત્‌ અશ છે. સારાંશ, જડ- 
સદિમાંનું બધું સૌન્દર્ય લયો પણુ તેની પ્રેરણાનું મૂળ ભગવચ્છક્તિ છે એમ 
જણાઈ આવશે. 

ભગવદ્દ ગીતામાં-- 


૮09 


એમ કહ્યું છે એતો અનુભવ અહીં પણુ થાય છે. 


સેન્ટર્ય અને લલિત કળા. 
ખ'ડુ બીજે. 








ઝે” 


ખ્‌ડુ બીજે. 
પ્રકરણુ ૧ લુ? 


કળા અતે લલિતકળા# 


ઝા 

કરૂણામય સચ્ચિદાનદ પભુનાં નદનવનમાં કલ્પબહ્ષતી ખે શાખાએ! 
ઉપર ખે સુન્દર્‌ પક્ષી બેડાં છે અને તેઆ આ સંસાર્‌ યાત્રામાં પર્યટન 
કરતાં કરતાં થાકી ગયેલા પથિકાને એ કલ્પશૃહ્ષના શીતળ છાંયડા તળે 
ક્ષણભર્‌ બેસીને શ્રમનો પર્ઠાર્‌ કરવાનું અને પછી તાજ ઉત્સાહપવક 
આગળ પસવાનુ ઉત્તેજન આપે છે. એ બે પહ્ષી કયાં અને તે કલ્પક 
કયું એ જણાવવાતી આવશ્યડતા નથી. ગે કલ્પન એટલે સૌન્દ્ય. 
પરમેશ્રરે સોન્દર્ય નિર્માખુ કયું ત હાત તો મતુષ્યતે પોતાનાં કઇમય 
જવતને। જલદી જ કટાળે આવત અતે તેમાંથી છૂટવા માટે કદાચિત્‌ 
તે આત્મહત્યા કરવા માટે પભ્ૃત થાત, પણ્‌ ભવિષ્યમાં પ્રાપ્ત થનારાં 
પલેક અનિષ્ટ પસગના પર્છારતી નવસ્થા સવ ખદ્ધિમત્તાના ભડાર 
રૂપ પરમેશ્રરે કરી રાખેલી હોવાથી મનુખ્યની સસાર્યાત્રા ઘણી લાંબી 
અને કછટ્ટમય હોવા છતાં તેને તે કટમય લાગતી નથી; એટલું જ નહીં 
પણુ જીવતનો મોણ તેનાથી છૂટતા નથી. આ બધા પ્રભાવ સૌન્દર્યર્પી 
કલ્પબ્રક્ષતા છે. મવૃપ્યને તેનાં જવતમાં એક એવું કઈ સૌન્દર્ય નજરે 
પડે છે કે તે તેતી તરફ આકપાય છે. આ સૌન્દ્યરૂપી કલ્પશક્ષને જે 
અનત શાખાએ છે તેમાંતી બે મુખ્ય છે. એક પ્રકૃતિ અથવા સદિ 
અને ખીજ કળા ઉપર રહેલા પથિકોનેં પાચારણુ કરનારાં ખે સુન્દર પહ્ની 

એટલે પ્રકૃતિ અને કળાના જવનાધાર્‌ પરાણુ, 

સૌન્દર્યટ્ક્ષતી આ ખે શાખાએ નયનેોને જાદી જુદી દેખાય છે 
પણુ તેમતું મૂળ એક જ છે. બને શાખાએમાં એક જ જવનરસ સંચાર 
કરે છે. બંનેનું ઉદિછ એક જ છે. બનેનો સબધ અકૃત્રિમ છે. સૃટ્િ 
અયવા ગપ્રરૃતિ અને કળાતી સુદ્ધાં આવી જ સ્થિતિ છે. તેઓ એકબીજી 
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ઉપર પ્રેમ કરનારી ખે બહેનો છે. પ્રકૃતિ મ્હારી “હેન અને કળા ન્હાની 
ખ્હેત, આટલે જ તેમની વચ્ચે ફર્ક છે. બને વચ્ચે વિરોધ ખીલકુલ નથી; 
પણુ બને એકખીજને પરસ્પર મદદ કરનારી છે. પયૃતિ કળાને પ્રેરણા કરે 
છે તો કળા* પ્રકૃતિનું ખરૂં હદગત લોકોને વ્યક્ત કરી બતાવે છે. સર્યોદય 
સમયે ક્ષિતિજની શોભા, ભયકેર્‌ તોફાનના વખતે પ્રકૃતિનું રૂદ્ર સ્વરૂપ, 
ગીચ અરણ્યમાં પભાતના પહોરમાં પક્ષીઓનો કલબલાટ, શર્દ્‌ ત્રડતુમાં 
દૂધ જેવી શુભ્ર ચાંદની, કિવા વર્ષાગમન પછી લીલુડાં રંગની સાઠ 
ધ્ારણુ કરેલી ભૂમિતું સૌન્દર્ય કયા ર્સિક કળાવતની અ તજ ત્તિને, આનંદથી 
ઉછાળા મરાવીને અને શબ્દોની મદદ વડે તે ભૃત્તિતું યથાર્થ પ્રતિખિમ્બ 
કાવ્યનાં સ્વર્પમાં, પીંછીવડે ચિત્રના સ્વરપમાં કિવા જેને જેવી અનુકુળતા 
હોયતે પ્રમાણે અન્ય સ્વરૂપમાં પ્રતિબિબિત કરવાની સ્ટર્તિ દેતાં નથી ? 

પ્રકૃતિ અથવા ચદ શાને કહે છે એ કહેવું ન પડે. પરમેશ્રરે 
મનુપ્ય કિવા મતૃષ્યેતર જે ક્ષ નિર્માણુ કર્યું છે અતે જેની રચનામાં 
મનુષ્યતો પત્યક્ષ કિવા અપ્રત્યહ્ટા, સહેતુક કિવા અહેતુક, એવો જરાકેય 
ભાગ નથી તેતું નામ પ્રકૃતિ. આવી આપણે પ્રકૃતિ શબ્દના સ્યૂળ 
પ્રમાણુમાં નાખ્યા કરીએ. આથી ઉતરી રીતે કળા શબ્દની વ્યાખ્યા એવા 
રીતે કરી શકાશે કે જે મનુષ્યકૃત છે અને જેની રચનામાં અતસસર્તિની 
માથે દૂર્દષ્ટિતો વિચાર્‌ અને હેતુપૂર્વક યોજતા હોય છે તે બધું કળા 
આ શખ્દમાં આવી જય છે. 

આ ખે વ્યાખ્યાતી તુલના કરવાથી પ્રકૃતિ અતે કળામાં ભિત્રતા 
ડયાં છે એ જણાઇ આવશે. પહેલી બાબત એ કે પ્રકૃતિ ઇશ્રતી યૃતિ 
છે અને કળા માનવી કૃતિ છે. બીજ બાબત પ્રમૃતિ નિર્માણુ કરવામાં 
પરમેશ્ર્તો શે હેતુ છે, કિવા શી દછિ છે એ માનવી ખુદ્દિને અગમ્ય 
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“હોવાથી મનુષ્યનો દદિએ તેમાં સહેતુકતા કિવા કૃત્રિમપણું જણાતું નથી. 
કળામાં હેતુપૂર્વક યોજના, એ મહત્ત્વતી બીના છે. એકાદ મનુષ્ય સ્હેજ 
એકાદ લાંટી દોરે અતે તે સૃદિતી એકાદી વસ્તુના જેવી જ આખેહુબ 
દખાય તો તે કળા કહી શેકાય નહીં; એકાદ મનૃષ્યના અવાજમાં 
જત્મતઃજ માધુર્ય હોય તેને કળા કદી શકાય નહીં. વ્યાપારી પોતાના 
પુત્રને અમુક રકમ થાપણુ તરીકે આપે છે અતે તે થાપણુથી વ્યાપાર 
કરીને તે છોકરો જે કદ વધારે મેળવે છે, તે તેની કમાણી કહેવાય છે. 
તે પ્રમાણે સુન્‍્દર્‌ ચિત્ર દોર્વાતી અતઃસ્કૃતિ અથવા અવ્યક્ત સામથ્ય 
કિવા જન્મતઃ જ અવાજનું માધુર્ય, એ એક પકારે પ્રયૃતિદત્ત થાપણુ છે. 
એ થાપણુ ઉપ? મનૃષ્ય વિચાર્પર્વક વ્યવહાર કરીતે જે કઈ પોતે કમાય 
છે તે “કળા” 

કળ સહેતુક હોય છે એ ઉપર્‌ જણાત્યું જ છે. મતૃષ્યનતે ખે 
જતની ઈચ્છાઓ હોઈ રકે. તેમાંની એક એ કે, જડ દેહ વિષયક 
અથવા વ્યાવહારિકે ભાષામાં કદીએ તો પ્રાપંચિક-સસારી-૪રૂરિઆતો 
પુરી પાડવી અતે બીજી એટલે પોતાતા અતરાત્માને સતોષ ચાવ એવી 
રીતે વર્તવું. ઈચ્છાના આ ખે વર્માનુરૂપ કળાના પણુ ખે વગ પડે છે. 
પ્ેટલીક કળાઓ માત્ર પ્રાપંચિક-સસારી અડચણો દૂર્‌ કરીને અતે 
સુખસોઈની ૬૭ કરીતે મનુષ્યના એહિક છીવનનતે સુખી કરે છે. 
ઉદાહુર્ણાયે વસ્રો વણુવાતી કળા, પાકનિષ્પત્તિની કળા, શિવવાતી 
કળા, વગેરે. આ કળાએ અતે ફક્ત અતરાત્માને પ્રસન્ન કરવા 
માટેજ-જડ દેહનાં સુખ માટે નહિ, નિર્માણુ થયેલી કળાઓ વચ્ચેનું 
અંતર્‌ વ્યક્ત કરવા માટે પહેલા વર્ગની કળાઓને ફક્ત “ કળા ' અને 
ખીજ વગતી કળાઓતે “ લલિતકળા ' અથવા “ સુકુમાર્કળા ' પદઇ 
૧73 આવી સત્તા આપવામાં આવી છે. સાદી કળાને। બધો વ્યવહાર્‌ બાલ 
પ્રકૃતિ સાથે હોય છે; તેતે ફક્ત એકજ સ્વરૂપ છે અને તે સ્વરૂપ એટ્લે 
'આભ્ સ્તરૂષ પણુ લલિતકળાને એક અતઃસ્વરૂપ અને બીજાં બાલ્ર 
સ્વરૂપ આવાં ખે સ્વરૂપ હોઈ પહેલું સ્વરૂપ વધારે મહત્વનું છે. અતઃકર- 
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ણુના ગૂઢ ભાવ, વર્ણ, રેખા અથવા પ્રસ્‍્તરાદિ જડ વસ્તુમાની વિશિઇ 
પકારની કૃત્રિમ રચનાથી મૂર્ત સ્વરૂપમાં વ્યક્ત કર્વાતું અઘરૂં કામ લલિત 
કળાને કરવું પડે છે. અતઃકરણુના ભાવ ઉહ થયા શિવાય તે વ્યક્ત 
કરી શકાતા નથી. માટે લલિત કળાવત મતુષ્ય ગભીર્‌ ભાવનાઓથી 
ગ્રેર્તિ હોવો જેઇએ, એ સોથી પહેલી આવરયક બાબત છે; અને 
પછી તે ભાવ મૃત સ્વર્‌પમાં બતાવવા સાર્‌ તેણે શિલ્પકળામાં પ્રાવિણ્ય 
સંપાદન કરવું જેઇએ. આ બતે આવસ્યક બાબતોની યથાયોગ્ય અનુ- 
ફૂળીતા શિવાય લલિતકળાનું કામ યશસ્વી થતું નથી. જેમાં ભાવરૂપી પ્રાણુ 
બ્યકત થાય તેજ ખરેખરી શિલ્પકળા. ગમે તે ચિત્રની, મૂર્તિની, ગાયનની, 
કાવ્યની કિવા શિલ્પકામતી ખરી કસોટી આજ છે. જે શિલ્પકામમાં 
ભાવરૂપી પ્રાણ નથી તે ગમે તેટલું મુન્દર્‌ હેય તોપણુ તે પ્રાણુશત્ય 
એટલે પ્રેતતી પેઠે ત્યાજ્ય છે. 

લલિત કળાના લક્ષણા।:--ઉપરતાં વિવેચન પરથી એ ધ્યાનમાં 
આવશે કૈ જો આપણે કળાતાં લક્ષણો ઠર્‌ાવવાનો પ્રયત્ન કરીશું તો 
પહેછું લક્નણુ આપણે એ ઠંરાવવું પડશે કે લલિત કળા મતુપ્યના 
જડ દેહતી જરૂરિઆતા પુરી કર્તારી નથી હોતી; પણુ મનુપ્યનાં 
અતઃકરણુમાં રહેલી સૌન્દર્યની અભિર્ચિની તૃપ્તિ કરવી એજ .તેને 
ઉદેશ હોય છે. 

બીજી લક્ષણ:--લલિત કળામાંથી પ્રામ થનારં સુખ બીજ જડ 
વસ્તુએમાંથી પ્રામ થનારાં સુખ કરતાં ખીજ જાતનું હોય છે. તે સુખમાં 
સ્વાયને જરાકેય અશ નથી હેતો. એ સુખ જે મનુષ્યમાં લલિત 
કળા છે તેને તો મળે છેજ પણુ તેની સાથે બીજને સુદ્ધાં મળે છે. 
સેતી દાગિતા ઘડે છે કિવા દરજી કપડાં શિવે છે ત્યારે તેતે પોતાની 
કુળાતુ' એટલું બધું' આશ્ચર્ય થતું નથી. જે કંઈ આશ્ચર્ય થાય છે તે, 
તે કામતા બદલામાં પોતાતે અમુક મજીરી મળશે એટલા પુરતું જ 
હોય છે, પણુ ઉત્તમ ગવૈયો, ચિત્રકાર કિવા કવિની બાબત આવી નથી. 
તેમતે પોતાતી કળાનુ' જે આશ્રયે થાય છે તે સૌન્દર્યાભિર્સિમૂલક 


દપ 


હોય છે, અતે પોતાની કળાતે લીધે પ્રાપ્ત થનારાં સુખ ઉપર 
પોતાની સત્તા ન શખતાં તે સુખ આખી માનવજતિતે આપવાને 
તેઓ તેયાર હોય છે. સારાંશ, સ્વત્તતો લોપ, એ લલિતકળાનું બીજાં 
લક્ષણુ છે. ત્રીજું લક્ષણુ એ છે કે . તેનાથી આપણે લલિતકળાને 
ઓજ કળાઓમાંથી તરત જ જુદી કાદી શશીએ છીએ, ખીજી કળાઓમાં 
યૂશ મેળવવા માટે નિર્માણુ નિ ।યમોનતુ-રીતોતું પરિપાલન “કરવું પડે છે. 
કળાને આધાર મુખ્યત્વે કરીને તેતા ઉપર્‌ જ છે. એટલે કળાનો મુખ્ય 
ભાગ-અતરાત્મા-મૃત્રિમતા છે. પણુ ુ લલષિતકળાર્માં એમ નથી. લલિત 
કળામાં પ્રવપવિધ્ય સપાદત કર્વાતી પચ્છા ધરાવનારને પોતાની કળાના બધા 
નિયમોનું અતે પહદ્દતિએનું જ્તાન તો હોતું જ નેધએ; પણુ એ 
જ્ઞાત કંઈ મુખ્ય બાબત તથી. ફૂકત એમટલાં જ્તાનતાં જેર 
ઉપર્‌ જ મતુષ્ય કંઇ લલિતકળાપટટુ થઈ શકતો નથી. તેતે અત- 
યૌમિની સર્તિ અને પ્રતિભાની જરૂર્‌ પડે છે; તેતી કલ્પનાશક્તિ 
વિવિધ અતુભવોતું એકીકરખુ કરીને તેમાંથી સૌન્દર્યતે પોષક થનારી 
બાબત કઈ તે એળખવાનું ચાતુર્ય, ભાવનાની શુદ્ધઢા અતે પ્રાખત્ય 
વગેરે બાબતોના સમવાયોને પ્રભાવ જ્યારે તેનાં કાર્ય ઉપર્‌ પડૅ છે 
લારેજ તે કાર્ય “ લલિતકળા? નાં નામતે પાત્ર થાય છે. ખેડુત, એન્જ- 
નીયર, મજુર્‌ વગેરે કારીગરોને પોતાના ધંધાના કામના નિયમો અતે 
પહ્દતિઓતું ત્તાન થાય એટલે તેમનું કામ ચાલે છે. વચ્ચમાં અડચણુ 
આવે તોતે દૂર્‌ કરવા જેટલો પોતાની ખુદ્દિતા ઉપયોગ કર્યો કે થયું. આવી 
રીતે તેમની વિઘા વશપ? પરાગત હોય છે. તેમનાં કામનું ઉદ્દિટ સુકર્‌2 
હોય છે; તે સાધ્ય કરવાનાં સૌધતેો અંને વિ નકી થયેલી હોય છે; અતે 
મૂલ પ્રાપ્તિનું પ્રમાણુ મુકરર ન હોય તો પણુ તેનું સ્વરૂપ નિશ્રિત હોય 
છ. પણુ લલિતકળામાં એમ નથી. તેતું' ક્ષેત્ર અમર્યાદિત, તેના માર્ગ 
અસખ્મ, વચર્મા અમેક અકલ્પિત અડયણો;' અને તે અડચણોનાં નિર્‌ક- 
રુના માર્ગ સુદ્ધાં અતિશ્રિત્‌ હોય છે.. “ પિગ /ના નિયમો મ્હોડે કરીને 
કરે શયક્ષર ઝોપતારા ધ્યા રવિ હોય થુ છેં. પણુ ખરો કવિ આવી 


હે: 


રીતે નિર્માયુ યતો નથી.  ચિત્રકળાના કિવા ગાયન કળાના એકલા નિય- 
મોનું સાન સંપાદન કરવાથી કેઈ ખરે ચિત્રકાર કે ગવૈયો થતો નથી. 
તેને માટે તો અતઃકરણુમાંથી પ્રેરણા કરનારી અદશ્ય શક્તિ-સ્ર્તિ 
અતે પ્રતિભા-કેઇએ છે. લલિતકળાનાં ચોયાં લક્ષણુ તરીકે તેતી સ્વાત ત્ય 
પ્રિયતાને ગણી શકાય. આ લક્ષણુને સ્વતત્ર લક્ષણુ નહીં પણુ ત્રી#ન' 
લક્ષણુ ઉપરથી ઉપજવી કાદેલે। એક ઉપસિદ્દાન્ત કહી શકાય. લલિતકળાપટુ 
મનુષ્ય પોતાની કળાના જે કંઈ અનુભવસિદ્દ નિર્ણિત નિયમ હોય છે 
તેતો તો બને તેટલે ઉપયોગ કરે છે જ; પણુ તે નિયમોનાં બંધનમાં 
રહેતો નથી; તે નિયમોથી બદ્દ થતો નથી. જરૂર પડે ત્યાં પોતાના 
અદ્દિપ્ભાવથી અને કલ્પતાશક્તિથી પોતાનાં પ્યેયનાં સાધનનો સ્વતત્ર 
રસ્તો કાઢે છે, તેને તેતી કળામાં પ્રામ થનારા યશનું પ્રમાણુ ધણા અશે 
તેતી આ સ્વાતત્્ય પ્રિયતા ઉપર્‌ અવલખી રહે છે. લલિતકળા એટલે 
ફકત અનુકરણુ કળા નહીં; તેમાં સોન્દર્યને પોષક એવી મૌલિકતા 
: -0ંછાપવ્રાછીુ- કિવા કલ્પના શક્તિ અને ર્ચનાનાં અપૂર્વત્વની જરૂર 
પડે છે, અને તેથી જ ખરો લલિતકળાપટુ મનુષ્ય મુકરર નિયમોની 
મર્યાદામાં બંધાદ ત રહેતાં સ્વતત્રતાનાં વાતાવરણુમાં સ્વશ્છદતાપૂર્વક 
વિહરવા સાર્‌ પ્રયતન કરે છે. 


ઉપરનાં વિવેચન ઉપરથી લલિતકળાપટુત્વ સંપાદન કરવાનું કામ 
જેટલું અધર્ડ છું અતે તેમાં માનવી પરિશ્રમ, ખુદ્ધિમત્તા અતે કલ્પનાશક્તિ 
વગેરે ઈધર્દત્ત બાબતની -જરેર્‌ કેવી રીતે પડે છે, એ જણાઈ આવશે. 
આ ખે આવશ્યક બાબતોનો વાગ્ય સંગમ થવો એ મનુષ્યતા દાયમાં 
નથી, આ જ કારણુથી જગતમાં ખરી લલિતકળાપ્ટુ મનુષ્યો 
મળવા મુશ્કેલ છે, બીછ અનુકરણુશીલ કળાઓ કરતાં લલિતકળા 
જે? છે તે આ જ કાર્ણુતે લીધે એ કહેવાની જરર નથી, 


આપણી કળાગતે લલ્તિતળાનાં ઉપરનાં ધટ્ષણે લાગુ કરને 
તપાસી જેષઝે તો પક્ત પાંચ જ કળાને લલિતા ફરી શકાય. 


શૃછ્ઠ 


"૧ વાસ્તુશિલ્પ &.701816006૫%0, ૨ પાષાણુ શિલ્પ અથવા ખોદેલું કામ 
૩0101૫7૦. ૩ ચિત્રકળા. ૪ ગાયનકળા, અને પ મી કળા એટલે 


કાવ્ય, હવે આપણું આવતાં પ્રકરણમાં આ પ્રતોક કળાનો જજ 
વિસ્તારપૂર્વક વિચાર્‌ કરીશું. 


.૧૮ 
પ્કરણુ ૨ જુ 


કટ ૧ ૦૦ 


પાષાણ શિહ્પ, (301૫101૫70) 


હિન્દ્સ્તાનમાં આ કળાતું વાસ્તવ્ય કયારથી છે અને તેમાં અત્યાર 
સુધી કેવી રીતે પર્વિર્તન થતું ગયું એ સમજવાને અત્યારે વધારે 
સાધનો ઉપલખ્ધ નથી એ દુર્દૈવની બાબત કહેવી જઇએ. તથાપિ રાધા 
યૃણુ-મહાભાર્તના સમય પહેલાં કેટલાંક શતકો આ કળા હિ દસ્તાનમાં 
હોવી જેઈ એ એમાં શકા નથી. પ્રાર્ભમાં માટી પત્થર્‌ કિવા લાકડા 
જારીને લોકો તેની મૂર્તિઓ બનાવતા, હુછ સુધી ગણપતિ, હરિતાલિકા, 
મહાલદ્મી વગેરેની માટીની પ્રતિમાઓ ખનાવીને તેમનું પૂજન કર્વાતો 
રિવાજ આપણામાં છે. માટીનાં રમકડાં બતાવવાની કળાતે અવશેષ 
નાનાં છેકર્‌ાંનાં ર્‌મવાનાં ર્‌મકડાંતાં રૂપમાં નજરે પડે છે. નાતી છેક- 
રીઓની પુતળીએઓ, હાથી, ધોડા, ઉટ, રશન, રાણી વગેરેનાં માટીનાં 
રમકડાં કરીને તે ટકાઉ બતે એટલા માટે તેમતે નિભાડામાં-ભડ્ડીમાં 
નાખવાનો પ્રધાત ત્યાર્પછી પડયો લાગે છે. માટીનાં રમકડાં 
કરવાની કળા, બીજી કળાએતી પેઠે પહેલાં વશપર્‌પરાગત્ત હતી. ધાતુમાં 
કિવા પત્થરમાં પ્રતિમાઓ કોતર્વાનતી કળા, એ ત્યાર્પછીનું પગથીયું 
હોવું જોઈ એ. પણુ ઈ. સ. ના ચોથા સૈકા પહેલાં તો તે કળા આપણા 
પુર્વજેતે પૂર્ણપણે અવગત હતી એમાં શકા નથી. અશેકતા આદેશ 
જાતરેલા શિલાસ્તભ ઈ. સ. ના ત્રીજ શતક પહેલાંતા છે. ભાર્હટ,. 
સાંચી, ખુદ્દગયા, પટના અને મથુરા વગેરે ઠેકાણે શિલ્પકામના જે અવ- 
રોષ જડયા છે તેમાં યક્ષયક્ષિણી, અને અદદિગ્પાલોનાં કેરેલાં ચિત્રો 
દગ્ગાચર્‌ થાય છે. એટલું જ નહીં પણુ ભારહટ અને સાંચીમાં તો 
ખુદ્દચર્ત્રિ અને જાતક કથામાંના કેટલાક પ્રસગે! કોરેલાં ચિત્રોનાં સ્વરપમાં 
તે સમયના કારીગરો મૂકી ગયા છે, એ ચિત્રો કળાતી દદિએ એટલાં 
બભૂધાં અધતિમ છે કે, સર્‌ જેમ્ચ ફર્ગ્યુસન જેવા માર્મિક કલાવેત્તાએ 


દહ 


સુદ્દાં એમ લખ્યું છે કે હિન્દ્સ્તાનમાં કોતરકામતી કળા એ 
વખતે અત્યત ઉચ્ચ શિખરે પહોંચી હતી. તે સમયની ચિત્ર ર્‌યતા 
ઉપર્‌ ગ્રીક ચિત્રર્ચનાતી કઈ કહેવા જેવી છાયા પડી લાગતી નથી. 
ન્યાર્પછીના ત્રણુસો વરસમાં એટલે ખ્રિસ્તી શકના પહેલાં ત્રણુસો વરસમાં 
ગ્રીક અને બકટ્રિયન લેકે હિંદુસ્તાનની સાથે વિશેષ સંધટનમાં આવ્યાથી 
તે વખતનાં ચિત્રોમાં ગ્રીક અતે બકટ્રિયન કળાનું પ્રતિબિમ્બ સ્પણપણે 
દેખાય છે. ગ્રીક અને રોમન કારીગરોની પદ્દિતું અતુકર્ણુ કરનારી 
એક નવી પહ્દિ તે સમયે નિર્માણુ થઈ, તેનું નામ ગાન્ધાર્‌ પહ્‌દતિ. 
તેનું નામ ગાન્ધાર્‌ પડવાનું કારૂણુ એ કે એ અનુકરણુ પહ્દતિની શરૂઆત 
સૌથી પહેલાં ગાન્ધાર્‌ દેશમાં-અફગાનીસ્તાનમાં થઈ કેટલાક પાશ્ચાત્ય 
ક્લાભિન્નેની દદિએ એ સમય કેર્વાતી કળાતા પર્મોણર્ષેનો હતો, પણુ 
ભાર્તીયકળાનું કિ કિં બહુતા સામાન્યતઃ કળાનું રહસ્ય એટલે ખાલ્યસ્વરૂપદારા 
અંતર્ગત આત્મા પ્રકટ કરવો એ છે; આવો જેમનો દઢ મત છે તેમની 
દૃછ્ટિએ આ નિર્ણય યોગ્ય નથી. ગાન્ધાર્‌ પહૃતિનાં ચિત્રોમાં એક પ્રકારની 
સ્વતત્રતા છે. કારીગરો તિયમથી બદ્ધ નથી થઈ ગયા. આ એક વિશેષ 
ગુણુ છે એ વાત ખરી; તથાપિ અતસ્થ ભાવેનું પ્રકટોકરણુ, કોમળતા, 
તાજપણું પ્ત્યાદિ ગુણ બાહમાણી સમયની કળામાં જેમ સ્પ દેખાય છે 
તે પ્રમાણું આ ગાન્ધાર્‌ પહ્દતિમાં દેખાતા નથી એમ કેટલાક વિદ્ાતો 
કહે છે. 

ઉપર્‌ “ સ્વતત્રતા' આ શખ્દ વાપર્ષય છે પણુ તેનો અર્થ ધણુ 
મર્યાદ્તિ પ્રમાણુમાં કરવો જેોધએ એ જણાવવાની આવશ્યકતા છે. કેમકે 
કારીગરોને પોતાની કલ્પનાશક્તિનો ઉપયોગ કરવાનો જે કે થોડા ધણેદ 
અવકાશ હતો તોપણુ તેએ અલિખિત અતે પરપરાગત પદદતિતો લાગ 
કરી શકયા નહીં. એટલું જ નહીં પણુ ચુકાચાર્ય પ્રણિત શિલ્પરાસ્્રમાં 
આંધી આપેલા નિયમેતું ધણી ચીવટાઇથી પાલન કરવામાં આવતું હું. 
"પણુ શાસ્રકારોએ એ નિયમો કેતે માટે બાંધી આપ્યા હતા અને એટલી 
ચીવટાધધી એ કાણુ પાળવું, એના ભેદ તરફ ધ્યાત ન આપ્યાથી 


૭૦ 


“પાશ્ચાત્ય ગચકારોએ આપણા શિલ્પશારખીઓને નકામો દોષ દીધો છે.. 
ગરડના બચ્ચામાં જ્યાં સુધી ઉડવાતી શક્તિ નથી આવી હોતી ત્યાં સુધી. 
તે પોતાના માળામાં બેસી રહે છે પણુ તે શક્તિ આવતાં ૪ અફાટ. 
આકાશ પણુ તેમતા વિહારને માટે પૂર્ણું જણાવું નથી. પહેલાં ભાષા અતે 
પછી વ્યાકરણુ શાર; તે પ્રમાણે પહેલાં શિલ્પી હતા અને પછી શિલ્પશાસર- 
બન્યું, આ જ નિયમ અહીં સુદ્ધાં લાયુ પડે છે. ધર્મશાર્રના નિયમ 
સુખાદ્ગત કરવાથી મનુષ્ય જે પ્રમાણે ધાર્મિક બનતો નથી તે જ પ્રમાણે. 
શિલ્પશાસ્રમાં મૂર્તિનાં નિર્નિરાળા અવયવોનાં જે માપ અને પરિમાણેા 
આપ્યાં છે તે બરાબર ધ્યાનમાં રાખીને મૃત્તિ કરવાથી ખરો ક્લાવાન. 
શિલ્પી બનતો નથી. શાસ્રોતા નિયમ નવા શિખાઉ માણુસો માટે હોય છે;. 
તે પ્રમાણે એ શિલ્પશાસ્રતા નિયમ નવ શિખાઉ શિલ્પીએઓ પાળતા હતા. 
શિલ્પકળામાં નિષુણુ યયેલાઓના હાયપગ ખાંધીને તે કળાની વિટબના 


કર્વાતો એ શાસ્કારોતો હેતુ ન્હાતા અતે ખરા શિદ્પીઓ સુદ્ધાં તે તરક 
વધારે ધ્યાત ન આપતાં પોતાતું રચતા સ્વાતત્ય અબાધિત રાખતા. 


એ જ શાસ્ર નિયમોના સબંધે ખીજ એક બાખત ધ્યાનમાં 
રાખવી જેઇએ; અને તે એ કે એ શિલ્પશાજ્નામાં બાંધી આપેલા નિયમો 
ફકત પૂજત માટે ધડવાની મૂર્તિઓ માટે જ છે. ફક્ત સૌન્દર્ય માટે 
કિવા કળાભિરહ્િ માટે હોંશથી બનાવવામાં આવતી મૂતિઓતે તે લાગુ 
ન્હાતા* જે એમ હોત તો તો ભારતીય શિલ્પકળાનું ગળુ દબાઈ નાત. 
અતે તે કે દડાડાતીયે યમર્‌ાજને ત્યાં સિધાવી ગઇ હોત. 

પૂ'ની મૂર્તિનાં સંબધે શાસ્રકારોએ જે નિયમો ખાંધી આપ્યા 
હતા તે વિષે બે ચાર્‌ શબ્દો લખવામાં આવશે તો તે અપ્રાસગિક નહીં 
લેખાય. શારત્રત્ેએ મૂર્તિના એકદર્‌ નીચે પ્રમાણે પાંચ વર્ગ પાડયા અને 
તેતાં પર્માણે ઠરાવી નાંખ્યા. 

 ,% આવતું ઉત્રૃટ્ટ પ્રમાણુ શિલ્પશ્ાર્મમાં જ છે. આ શાસ્તતું સુખ્ય 
સત્ર ' સેબ્યલેવક માવેજુ પ્રતિમાસકળ સ્ઝુલમ્‌' આ છે. શેક્યલેમમ રાવ” 
આ શ્રખ્દરચતાથી તે નિયમો પૂજાની મૂર્તિઓ માઢે છે એમાં કદ શ્રકા નથી. 


છર 


 નરમૂં ્તિ-કસ તાલ. ( તાલ એટલે ૧૨ અચુલ અને એક 
અગલ એટલે કારીગરની મદીના પરિમાણુતો એક થતુધાશ ભાગ. 'તાલ' 
શબ્દના આ પારિભાષિક અર્યની ખબર ન હોવાથી સામાન્ય લેકે આ 
શખ્દતો ખીજે જ ( તાડના જેટલી ઉંચાઈ આવો ) અર્થ કરીને “ સીતા 
સાત તાડ જેટલી ઉચી હતી ગોટાળામાં પડે છે. પણુ ૧ તાલ--૧૨ અગુલ 
૧ તાલ--૧૨ અચુલ આ ખર્‌ા અર્થ જાનથી આ ગોટાળો દૂર્‌ થશે. 

શૂર મૂર્તિ--૧૨ તાલ. 

આપસુર્‌ મૂતિ--૧૬ તાલ. 

છીકર્‌ીની મૂર્તિ--૫ તાલ. 

છોકરાની મૂર્તિ--૬ તાલ. 


નરમૂર્તિતું પર્માણુ ઉપર્‌ દસ તાલ કહ્યું છે, તે અર્થાત્‌ નરતારાયણુ, 
રામ, ઈદે, શકર, અર્જીન, શ્રીયૃષ્ણુ વગેરે જેવાતી મૂર્તિ વિષે છે. ફર 
મર્તિમાં ભેરવ, નરસિહ, ચડી વગેરે આવે છે. આંસુર્‌ મૂર્તિમાં 
હિરણ્યકશિપુ, હિરણ્યાક્ષ, રાવણુ, કુભકણું, શુંભનિશુંભ વગેરેના સમાવેશ 
ચાય છે. છેહ્ષા ખે વર્ગમાં ખાળકૃષ્ણુ, વામન, કુવારી સીતા વગેરે આવે 
છે એ જણાવવાની જરર નથી. 

નરમૂર્તિની ઉંચાપ્તું પરિમાણુ શાસ્્રકારાએ દસ તાલ કહ્યું છે, 
પૃણુ શિલ્પીઓ સેોપ્નને માટે હ તાલ લે છે અને તેના એક સરખા છ 
ભાગ પાડે છે. તાલના ચતુથાશને “ અશ કહેતા. એટલે નર્મર્તિ ૩૬ 
અશ ઉતરી હતી. એ મૂર્તિના જુદા જુદા અવયવેોનું પરિમાણુ શાસ્ત્ર" 
કારોએ નીચે પ્રમાણે ઠરાવી નાંખ્યું હતું. કપાળનાં મધ્ય બિન્દ્થી તે 
ઘી સુધી ૧ તાલ, છાતીથી તે નાભિ સુધી ૧ તાલ, તાભિથી તે 
નિતંબ સુધી ૧ તાલ, નિતબથી તે ધુ'ટણુ સુધી ૨ તાલ, ધુટણુથી તે 
પગનાં તળીયાં સુધી ર્‌ તાલ, બહમરધ્રેથી તે કપાળના મધ્યબિન્દ્‌ સુધી ૧ 
અશ; બીજ' અવયવોનાં પર્માણે વિષે પણુ શાસ્રકારાએ ધણુ વિસ્તાર 
કર્યો છે તે અહીં આપવાનું કારણુ નથી. માથા ઉપરના વાળતી લખાઈ, 
કપાળતો વિસ્તાર, બ્રમર્ની લંબાઈ, આંગળીના વેઢાતી સખ્યા વગેરે 


છર 


ફક 
નાની મોટી બાખતો વિષે સુદ્ધાં ઉપર્‌ કહેલી મર્તિના જુદા જુદા વગના 
સ્વતત્ર અતે સાપેક્ષ પર્માણે! કહેવાતું શારત્રકારા વિસરી ગયા નથી. 
મુખ, નાક, કાન, ભ્રમરો વગેરે અવયવેોતો આકાર્‌ કેવો હોવો જેઈ એ, 
એ તેમણે બીજ વસ્તુએનાં સાદસ્યથી બતાવ્યું” છે. જેમકે, 

“ સુલ વર્તુઝાવાર જુગ્ઝુટાળ્ફારતિરિવ । ' છળાટન્‌ ઘનુળ્યાજારમ ' 
અયુત નિયપત્રાકૃતિષનુર્વામ કૃત્વા, । ' વળા પ્રથજજારવત્‌ । ? ' અપરો 
વિસ્થજજતિય | ' ચિકુકસાન્રવીગત્‌ । કંડ શેસલસાચુતઃ ।? વગેરે એટલે 
સુખ કુકડાના ઈંડાના આકાર્‌ જેવું કિચિત્‌ લંબગે!ળ, કપાળ ધનુષ્ય પ્રમાણે 
અર્ધચદ્રાકૃતિ, પુરૂષોની ભ્રમરો લિમડાનાં પાંદડાંના આકાર જેવી અને 
સ્રીઓની ભ્રમરો ધનુષ્ય પ્રમાણે કમાનના જેવી, કાન દેવતાગરી લિપિના 
“જ! અક્ષરના જેવા, હોઠે બિબકૂળા જેવા અર્થાત્‌ ર્સયુકત, 
ર્કતવ્ણું અતે કે।મળ, દાદી કેરીતા ગોટલા જેવી એટલે અર્થાત્‌ કઠણુ 
અને કડ ( ત્રણુ વલય વાળા) શખતા ઉર્ધ્વ ભાગ જેવો, આ પ્રમાણે 
અધાં અવયવેતું વર્ણુન ઉપમાની મદદવડે શાસ્ત્રકારોએ કર્યું છે. 

તેજ પ્રમાણે પૂજનીય આકૃતિ કેવી રીતે કરવી તે વિષે સુહ્ાં 
શાસ્રકારાએ ધણો ઉડા વિચાર્‌ કરીને છેવટે ૧ સમભગ અથવા સમપાદ, 
ર આભ ગ, ૩ ત્રિભગ અને ૪ અતિભ્ર ગ આવી ચાર્‌ જાતની રચનાઓ 
નિશ્ચિત કરી છે. સ્થળ સ કેોચાસ્તવ એ પ્રત્યેક ભગીનું-રચતાતું-વર્ણુન 
અઠીં આપી શકાય તેમ નથી. તથાપિ એ નિયમો પૂજનીય મૂર્તિઓ 
માટેજ હતા અતે ખીજ મૂર્તિઓની ર્ચતામાં કારીગરો તદત સ્વતત્ર 
હુતા એ તીચેના શ્લોક ઉપરથી જણાશે. 

જેજ્યા જેવ્મા સેક્લી થ મૂનમવી વોરિશી તથા 1 

ણમાં જર્મામામે મ જશ્િજ્રોય રેરિયઃ ॥ 

એટલે માટી, રેતી, લેટ, રાંગોળી-એટલે સાથીયા પુરવામાં વપરાતો 
એક જાતના પત્યર્તો ઝીણો લેટ જેવો ભુકો-થી' ચિતરેલી મૃતિંએમાં 
ઉપરતાં લક્ષણ ન હોય તોપણુ કઈ હરકત તથી, અર્થાત્‌ એવી મૂર્તિ- 
એની કિવા ચિત્રોતી ર્ચતામાં કારીગરોને પૂણુ સ્વાત'ત્ય હુવું એ સપણ છે. 
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ભારતીય શિલ્પકળામાં એક વિશેષ ગુણુ એ છે કે, મૂર્તિનું બાણ 
એટલે શારીરિક સૌન્દર્ય વ્યકત કરવા કરતાં અતતસ્થ ભાવે પ્રકટ કરવામાં 
ત્તે વધારે કાળજી ર્‌ખાય છે. દાખલા તરીકે ખુદની એકાદી મૂર્તિ આપણે 
લઇએ. ખુદ્દ મહાન્‌ તપસ્વી હતા માટે તપશ્ચર્યા કરવાથી તેમતી કાયા 
જીણું અને અસ્થિપજરવત્‌ બતાવવી જેઈ એ. પણુ આપણા કારીગરોએ 
તેવું કઇ ન કરતાં હુસ્તપાદાદિ અવયવો ગોળ અને ભરાઉ છાતીવાળી 
મૂર્તિઓ ખનાવી છે એમ જણાશે. તે મૂર્તિની મુખમુદ્રા ઉપર્‌ તેજસ્વિતા, 
ચિર્‌ નવિનતા, પ્રસન્નતા, પૂર્ણું શાન્તિ, વિપુલ ગાંભીયે, સૌમ્યતા અતે 
મનને દઢ નિશ્ય, આ ગુણે સ્પછ્પણે વ્યક્ત થયેલાં જણાશે. ઉપર્‌- 
ચોટીયા નજરે ન્નેનારાએને ભારતીય શિલ્પમાં આ મોટો દોષ છે, વસ્તુ 
ખરેખર્‌ જેવી હેય તેવી ન બતાવતાં ખીજ સ્વરૂપમાં બતાવવાથી 
કળાનું મહત્વ રું રહયું એમ લાગવાતો સભવ છે. આતો આપણા 
લોકો એવો જવાબ આપે છે કે ખાલ સૌન્દર્ય એ ક્ષણે ક્ષણે બદલાવું 
હોવાથી તેને મૂર્તિનાં રૂપે સ્થાયી સ્વરૂપ આપવાનો આપયા કારીગરોને 
હેતુ જ ન્હોતો. ખુદ્ધનાં શરીરની સાથે તેમને શું કરવું હતું ? બુહ્નું 
માહાત્મ્ય તેનાં શરીર્‌ ઉપર્‌ અવલંબી રહ્યું નહોતું. ખુદના ઉભત આત્મા 
મુખ્ય હતો. એ આત્મા જેમાં ઉત્તમ રીતે પ્રતિબિમ્બખત થયો હોય તેજ 
ખુદ્દની ખરી મૂતિ, એમ તેએ માનતા હતા, ખુદ્દ કાળા હતો કે ધોળો 
હતો, તે ઉચો! હતો કે દી ગણે હતો, તેતા શરીરનો ખાંધો પુછ હતે કે 
પાતળો હતો, વગેરે બાબતોની સાથે આપણે શું કર્તું છે ? એકાદા 
મલ્લની મૂતિ ધડતી વખતે આવી બાખતો તર્ક ધ્યાન દેવાની વધારે 
જરેર; પણુ ખુદ્દની મહત્તા તેના આત્માની ઉત્નતિને લીધે પ્રસ્‍થાપિત 
થયેલી હોવાથી તે ઉત્તમ પ્રકારે વ્યક્ત કરવામાં પોતાનું ખધું કોશલ્ય ખર્ચ 
કરવું, એ કારીગરેનું ખરૂં કર્ત્તવ્ય હતું અને તે કર્તત્ય બજવવામાં આપણા 
કાર્‌ીગશે પૂર્ણુપણુ યશસ્વી થયા છે. પાશ્ચાય ચિત્રકળા અતે ભારતીય 
ચિત્રકળા વચ્ચેનો ભેદ અથવા વિરોધ અહીં જ નજરે પડે છે. પાશ્ચાત્ય 
ચિત્રકારોમાં પણુ રફેલ, એજીલો, ટિશિયન, રોજેટી વિગેરે થોડાક નિપુણ 
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કારીમરોએ પોતપોતાનાં ચિત્રોમાં ધર્મ વન પ્રકટ કરવામાં કિચિત્‌ યશ 
મેળવ્યો છે. પરતુ તેમના એ અલ્પ પ્રયત્નથી પાશ્ચાત્ય લોકોનાં મન 
ઉપર્‌ જે પ્રભાવ પડયો છે તે ખીજ ચિત્રકારોના ચિત્રાથી પડયો હોય 
ગેમ લાગતું નથી. રાફેલ પ્રમૃતિ પાશ્ચાત્ય ચિત્રકારોએ બોજ ચિત્રકારે 
ઉપર જે શ્રેઇત્વ પ્રસ્‍થાપિત કર્યું છે તેમાં આ એક રહસ્ય ધ્યાનમાં. 
રાખવા જેવું છે. મોગલ લોકોના વખતથી આપણા ભારતીય શિલ્પકારોએ 
આ બાખતમાં આંખ આડા કાન કર્યાથી તેમની કળાતી એકસરખી 
અવનતિ થતી ગઈ, એ બીના આપણુ શિલ્પકળાના ઇતિહાસમાં નોંધી 
શખવા જેવી છે. 

આપણી ભારતીય શિલ્પકળામાં બીજે એક ગુણુ છે તે એ કે 
ધર્મતત્ત્વોની સાથે તેતો અત્યત નિકટ સંબધ છે. આ વિશ્વતું ગૂઢતવ 
ઉક્કેલીને તે મનુષ્યની ખુદ્દિ આકલન કરી શકે એવી રીતે શખ્દાવડે. 
વ્યકત કરવાનું જે મહત્‌ કાર્ય તત્ત્વતાતે આજ સુધી કર્યું અને હજી 
સુદ્ધાં કર્યે જાય છે તે જ કાર્ય સામાન્ય જતો માટે આપણાં પ્રાચીન 
શિલ્પે કરી મૂકયું છે. અજા, વેરૂળ, ધારપુર વગેરે ઠેકાણેના કોતર્‌- 
કામમાં અને જવા ખેટના સુપ્રસિદ્ધ 4301'019૫વ૦નાં શિલ્પકામમાં 
સુખાપભેગનાં ચિત્રો કયાંઈ પણુ દેખાતાં નથી. એહિક વિષય સુખેનું 
બ્રામકત્વ અને ક્ષણિક સ્થાયિત્વ બતાવનારાં જ બધાં ચિત્રો છે. સુખ 
વિલાસતું એકાદું ચિત્ર હાય તો (અજટાની ગુષ્રાએમાં નર્તકીએઓની 
એટલે કુટણીઓની વચ્ચે બેસીને વિષય સુખમાં મશગૂલ થઇ ગયલા 
એક રનનું ચિત્ર છે ) તે એહિક સુખની તુચ્છતા અને અનિત્યતા 
અતાવવાના જ ઉદેશથી ચિતરેલું છે એ તેની આસપાસતા બીજ સિત્રે 
ઉપરથી કોઇ પણુ સ્હેજે સમજી શકે તેમ છે. 

ભારતીય શિલ્પકળાને દોષ દેનારાએતી ગુષ્રાઓમાંતી કિવા 
પટ્લાક મદિરિમાંતી નમ કિવા અર્ધતમ મર્તિઓ ટીકાતો વિષય 
ચઇ પડી છે. માટે તે વિષે ખે ચાર્‌ શખ્દો લખીને આ 
પકર્‌ણુ પુરૂં કરીએ. શૈથી પહેલાં એ જણાવવાની આવધ્યકતા છે કે 
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એવી નગ્ન મૂર્તિઓને અસલ હિન્દુ શિલ્પશાસ્રે જરાકેય આશ્રય આપ્યો. 
ન્હોતો. એ મર્તિઓ પરદેશી એટલે ગાન્ધાર્‌ પદ્દતિ સાથે હિન્દુસ્તાનમાં 
આવી અને ગાન્ધાર્‌ પદ્દતિ ઉપર્‌ ગ્રીક અતે રોમન પહ્દતિનો ધણુ પ્રભાવ 
પડયો હેતો એ તો સુપ્રસિદ્જ છે. બીજી બાબત એ કે, જીવન રહસ્ય 
ઉક્લી બતાવવું એ ભારતીય શિલ્પકારોતો મુખ્ય ઉદ્દેશ હોવાથી અતે 
ઔભત્સતા એ મનુષ્યજવનની અંગભૂત હોવાથી તે ભાગ અપ્રિય લાગતો 
હોવા છતાં શિલ્પકારોતે તે સ્વીકાર્વો પડયો. તથાપિ એ ભાગને આપણા 
શિલ્પકારોએ કયારેય પણુ વધારે મહત્વ આપ્યું નથી. એવી નગ્ન 
મૂતિંઓ મંદતા ગભારામાં ક્વચિત્‌ નજરે પડે છે. પણુ બહુધા મદિ* 
રતા બહારના ભાગમાં જ કોતરેલી હોય છે એ ઉપર્ધી તેમતું ગૌણુતત 
સિદ્ધ થાય છે. અને ત્રીજ પ્યાનમાં રખવા જેવી બાખત એ છે કે ભાર 
તીય શિલ્પની ભાષા હંમેશાં રૂપક પ્રચુર્‌ હોય છે. માટે એ ખીભત્સ. 
મૂર્તિઓ સુદ્ધાં મતુષ્યઝવનના કેટલાક ગૂઢ તત્ત્વો પ્રતો ધૃણા ઉત્પ 
કરનારાં રૂપક હોવા જોઇએ એમ પણુ કેટલાક કહે છે. પાશ્રાય ચિત્ર- 
કળામાં નગ્ત મૂર્તિઓતે-]40વેળંક-ગણીને જે મહત્વ સુધારણાના સમ- 
યમાં આપવામાં આવે છે તે પ્રમાણુમાં જતાં ભારતીય શિલ્પકળાનો એ દોષ 
કાંઇ જ નથી એમ કહીશું તો પણુ ચાલશે. પણુ આવી ઘૃણાદાયક 
આબતો વિષે આથી અધિક વિસ્તારપૂર્વક વિવેચન કરવું યોગ્ય નથી. 
આપણી પ્રાચીન પાષાણુ શિલ્પ પદ્દતિમાં કળાની દદ્ટિએ એક 
ઘ્રપ બતાવવામાં આવે છે, તેતો પણુ અહિ ઉલ્લેખ કરીએ. તે 
દોષ એ છે કે, આપણા શિલ્પમાં રેખાઓતો ઉપયોગ અતિરિક્તપણે કયે 
છે. અજટાની ગુદામાં ભીંત ઉપર્‌ એક ઠેકાણું છીણી વડે કિવા તેનાજ 
જેવા કોતર્વાનાં બીજા એકાદાં સાધતથી મૂતિ કોતર્તાં પહેલાં રેપાએ 
રારીને મૂર્તિની ર્ચતાતી પુરેપુરી કલ્પના શિલ્પકાર કેવી રીતે કરાવતા એ 
બતાવનારં એક ચિત્ર છે. આ ઉપરથી શિલ્પકારોનાં મતમાં મૂર્તિની 
કલ્પના પૂર્ણુપણે આવવાના કામમાં રેપાએવડે કેટલી મદદ થતી તે અચ્છી: 
રીતે સમજય છે. રેષાપ્રાચુર્યથી જે વસ્તુ સૌન્દર્ય વધારે ઉત્તમ પ્રકારે _ 


છ્દુ 


વ્યક્ત થતું હોય કિવા તે વસ્તુતાં દર્શનથી અમુક ભાવ મનમાં જાગૃત 
થવે જોઇએ એવી શિલ્પકારતી અપેક્ષા હોય છે તે ભાવ અધિક સ્પછ 
ચતો હોય તો તે સાધનને શિલ્પકારે બને તેટલો ઉપયોગ કરવાથી શું 
અગડે છે એ સમજતું નથી. હમણાં એછી રેષાએથી ચિત્રો! કાઢવાની 
પદ્દતિ પાશ્ચાસ દેશોમાં વધારે માન્ય થવેલી છે અને તેને દોષ દેવાતી અન 
મારી ઇચ્છા નથી. પણુ એ પદ્દિ પ્રચારમાં આવવાનું કારણુ લોકોની 
અભિરૂચિમાં પડેલું અંતર્‌ એ મુખ્યત્વે છે એ ધ્યાનમાં રાખવું 
જેધ્રએ. વળી પૂર્વના લોકોની ર્હેવાતી રીતભાત, તેમના વસ્રાકરકાર, અને 
અભિરૂચિ વગેરે બધી બાબતે પાશ્ચાતાથી જુદી હોવાથી પ્રાચ્ય પદ્દતિ- 
ને અનુસરીતે આપણાં શિલ્પકારોએ સુદ્ધાં મૂર્તિઓ ધડતી વખતે રેષા 
એનો ઉપષોગ વધારે કરવો પડયો એ પણુ ધ્યાનમાં રાખવું જ્નેઇએ. 


રાતડી 


પ્રકરણુ 3 જી. 


બન્‍યા યઝુ....-- 


વાસ્તુશિદેપ (&₹0111€0101'€) 





આ વિષયના સંબધેમાં સંસ્કૃત ગ્રંથો ધણાજ થોડા ઉપલખ્ધ છે. 
મદ્રાસ તરફ હમણા કેટલાક જુના ગ્રથેો ઉપલખ્ધ થયા છે, એમ કહેવાય 
છે, પણુ હછ સુધી અમે તે જેઈ શડયા નથી, એ ગ્રથે! ઉપલખ્ધ 
થવા પહેલાં પાશ્ચાય લેખકો એમ માનતા હતા કે, વાસ્તુવિધા કિવા 
ગ્રહશિલ્પ આપણા લોકોમાં પ્રાચીનકાળમાં વધારે પ્રમાણુમાં નહેતું. 
રમાયણુમાં અષોધ્યાતું અને લ'ાતું વર્ણન ધણું ર્સભર્તિ છે. તે વાંચતા 
હોઇએ ત્યારે આધુનિક સમયના પેરિસ જેવા સૌન્દર્થાતિશયને માટે પ્રસિદ્ધ 
એવા એકાદા શહેરનું વર્ણન વાંચીએ છીએ કે શું એવો ભાસ થાય 
છે. બાણુભટની કાદબરીમાં ઉજ્જયિની નગરનું વર્ણુત કરતી વખતે 
કવિએ તેમાંના ઉચ્ચ સૌધ શિખરે ઉપરથી તેને કૈલાસ પર્વતની ઉપમા 
આપી છે, અને તે નગરીમાં વિસ્તીર્ણુ ચોક, રમ્ય દેવાલયે, સદોદિતિ 
ઉડતારા જુવાર, શોભાયમાન કીડાધાને,, વિસ્તીર્ણે સભાસ્થાનો વગેરે 
જનમતોલ્લાસકારી ઉપકરણા એટલાં બધાં વિપુલ હતાં કે ત્યાં શુ 
ન્હોતું એજ કહેવાની માર્‌ામાર છે, આવા પ્રકારનું વર્ણન કરેલું છે. 
આવાં વર્ણુનો બીજ કાવ્યશ્રથોમાં સુદ્ધાં ઠેકકેકાણે કરેલાં છે, આ બધી 
કવિ કલ્પનાએ ઉરે એમ સદદર્શને લાગે છે. પણુ ઉપલખ્ધ થંયેલાં 
શિલ્પશાસ્ત્ર મધોતું સ્વરૂપ જેવાય અતે પ્રાચીન સમયમાં આપણા 
દેશમાં સુધારણા કેટલી ઉચ્ચ સ્થિતિએ પહોંચી હતી તેતો વિચાર 
કરવાથી એટલે એ વર્ણુનોામાં કેટલીક અતિશયેક્તિ હોય એમ માનીએ 
તોપધ્યુ સત્ય ઘણું હશે એમ કલા શિવાધ શ્હેવાતું નથી. 

પ્રાચોન સમયે નગર્ર્ચંનાનું શાસ્ર આપણામાં ઉચ્ચ દરજજાતું હ હતું 
ગેપ્રાં શકા નથી, કાશી, મધુર, ક નિ સી 


૬ 


પ્રાચીન રાહેરોની ર્ચતાતા અવશેષ આ બાબતની સાક્ષી અત્યારે પણુ 
આપે છે. ગ્રહરચના કેવી હેવી જેઇએ એટલુંજ શિલ્પશાઅમાં કહયું ન 
હોઈ નાની મોટી ઈમારતો શહેરના ક્યા ભાગમાં, કઈ જગ્યાએ, અને 
કેટલો લંબાઈ પહેળાઈની બાંધવી એતું સુદ્ધાંત તેમાં વર્ણન કર્યું છે. 
દેવતાઓને શિલ્પકાર જે વિશ્વકર્મા, તેણે બાંધેલી ધમારતોના નમુના 
પ્રમાણે રજાએ શાજધાનીની અને રાજપ્રાસાદ વગેરે ઇમાર્તોની રચના 
કરવી, એમ કહું છે. 

₹? સ. પહેલાં ત્રણુસો વરસની બધી ઈમારતો સર્વભક્ષક કાળનેદ 
ભોગ થઇ પડી હોવાથી તે વિષેની કંઈ માહિતી મળવી અશડ્ય છે. 
પણુ આજ ખે હજાર વરસ પહેલાંની ઇમારતોનું શિલ્પકૌશલ્ય પૂર્ણાવ- 
સ્થાએ પહોંચેલું જણાય છે તે ઉપરથી વાસ્તુવિઘા તે પહેલાં પણુ 
જેટલાક સૈકાએ આપણા પૂર્વન્નેતે અવગત હોવી જેધઇએ, એવું અનુ- 
માન કરી શકાય છે. 

રો. કુમાર્સ્વામીના એવો મત છે કે આર્ષ લોકોએ હિન્દુસ્તાનમાં 
પ્રવેશ ક્ષો તારે તેમનું વાસ્તુશિલ્પ કઈ વધારે પરિણિત અવસ્થા પામ્યું 
ન્હોતું. અનાર્ષોની સાથે તેમતા સબધ આવ્યો ત્યારથી તે લાકડાના 
અને વાંસડાના ધર્‌ બાંધવા લાગ્યાં પછી એસ્સિરીઅન લોકો સાથે સંબધ 
થવો તારે તેમણે પત્યરતી ઇમારતો બાંધવાની શરઆત કરી; અને 
આહાણી જાતનાં મંદિરો બાંધવાતા પ્રધાત તો હમણાનતોજ એટલે ઈ. 
સ.ની ૧% ઠી સદીમાં પડેલો છે. અત્યારે પ્રાચીન કાળની ઈમાર્તોના જે 
અવશેષ રહેલા છે તેમાં જે સૌથી જુના છે તે પત્યર કિવા ઈટાન 
આંધેલા હોઈ ધુમયમૃતિ છે. તેને સ્તૂપ કહે છે. અર્થાત્‌ એ બોદ્ધાળનદ 
છે. એે ખધા બોદ્ધોએે કિવા જેતોએ પ્રાચીન કાળમાં બાંધેલી ઈમાસ્તોના 
અવરેષ છે. અતારે બાહ્મણાએ ખાંધેલી ઈમારતોના ખડેરે અસ્તિતમાં 
નથી. બોદ્ધ ઇમારતના સોથી જુનો અવરોષ એટલે સાંચીતો સ્તૂપ તે 
સમ્‌ષની ઈમારતો સાદા ધુમટના જેવા આકારની હોઈ તેના ઉપર કળશ, 
અને ચારે ખાજુએે તોરણુ હતા. ખે ઉભા માંભલા' ઉપર ત્રષુ ગમા 


છ્હ 


“લાકડા અમુક અમુક અંતરે નનેડવાથી તે તોરણુ થતાં. પ્રયમ લાકડાના 
નમુના કરીતે પાછળથી ખરાખર તેના જેવા પત્થર ખેસાડતા હરો એમ 
લાગે છે. એ આડા ત્રણુ પત્યર્‌ અથવા લાકડા ખુદ્ઠ, ધર્મ અતે સંધના 
નિર્દ્શક ચિન્હો હોઈ દુછ્બુદ્દિ પિશાચોનતે નસાડી મકવા મારે આ બધું 
કર્યું હશે. તયાર પછી વખત જતાં ઉભા અને આડા થાંભલા ઉપર્‌ નકશીકામ 
કર્વાતો રિવાજ પડયો હરો. કેટલાકના મત પ્રમાણે સ્તૃપો બોદ્ધ સમયના 


છે, પણુ ડો. કુમારસ્વામી કહે છે કે તે તે કાળ પહેલાંનાં છે. અત્યારે જે 
સ્તૃપા વિધમાન છે તેમાં સાંચી અને બાર્ટૂતનાં સ્તૂપ ધણા જુના એટલે 


૪, સ. પહેલાં છસો વરસના છે. અતે સાર્તાય તથા અમરાવતીના 


સ્તૂપ ઈ. સ. પહેલાં બસો વરસના છે. સાંચીના સ્તૂપના તોરણો ઉપરનાં 
ચિત્રો તહાલીન સમાજની રહેણીનાં છે. 


પ્રાચીન સમયની ખીજ ઈમારતો એટલે ચૈત્ય અથવા બદ્ધ મદિર. 
સ્તૂપ અને ચૈત્ય વચ્ચે ભેદ એ છે કે સ્તૂપ એટલે પવિત્ર વસ્તુ ઉપર્‌ કિવા 
સ્થાન ઉપર્‌ બાંધેલું સ્મારક અને ચૈત્ત એટલે મદિ્‌. ચૈત્યો ધણું ખરૂં 
ઇરાના પાયા ઉપર્‌ લાકડાવડે બાંધ્યા હશે અને તેથી તે જલ્દી નટ થયાં 
હેરો. ચૈત્યતો ઉપર્તો* ભાગ પીપના આકારતો, પ્રવેશદાર્ને એકજ કમાન 
અને દર્શનીય ભાગ તદ્દન સાદો આવું તેતું બાલહ્મ સ્વરૂપ હતું. અશોકના 
સમયે એટલે ₹. સ. પહેલાં ત્રીજ રાતકમાં ચૈસનું સ્વરૂપ ઉપર્‌ પ્રમાણે 
હતું. આગળ .જતાં પ્રવેશદરાર્‌ સંકુચિત થયું અતે તેને ઠેકાણે બારી થઈ 
અને દર્શનીય ભાગ સાદાને બદલે નકશીદાર્‌ થયો. 

પ્રાચીન સમયનાં વાસ્તુ શિલ્પને ત્રીજે પકાર્‌ એટલે સ્તભ, આને 
ઉત્તર્‌ હિન્દ્સ્તાનમાં “ લાટ ' કહે છે, અશોકના વખતના ધણા ખરા સ્તંભ 
ઉપલખ્ધ થયા છે. તેનાં શિખર ઉપર્‌ સિંહની આૃતિ હોય છે અને 
બારીના બીન્ન ભાગ ઉપર્‌ કોતરેલા લેખ હોય છે. આવા સ્તભ મૃળ 
ઔદેાના હતા. પછી જેનોએ અને હિન્દુઞાએ તેનું અનુકરણુ કર્યુ. 
અશોકના વખતે આવા સ્તંભ ધાર્મિક ઉદ્દેશથી બાંધવા. પણુ આગળ 
“જતાં ગુમ રજાએના સમયે બ્યવહારિક કારણો માટે તે બંધાવા લાગ્યા. 
“પછી તેના ઉપર ફ્ાર્શી રીતની છાયા પડી. સથુદ્રગુમના સમયમાં એટલે 


૯૦ 


૪. સ. ૪૧૫માં બાંધેલો એક લેહ સ્તંભ હજી દિલ્હીમાં છે. કાતડા 
જક્ષામાં જેતોના કેટલાક સ્તભ જડયા છે. તેનો ધાટ સુત્દર્‌ છે. 
જગત્તાથપુરીમાં હિન્ટુએને! એક સ્તભ છે. 

સ્તભ વિષે લખતી વખતે કેટલાંક મંદિરોની ઈમારતોના આધાર 
સ્તભો વિષે ખે શબ્દો લખવાની જરૂર છે. એ સ્તભેતા ચાર્‌ વર્ગ પાડી 
કારે. “રાતી પદ્દતિના એના ઉપર્‌ ધુટણુ માંડીને ખેઠેલાબળદનું-પોઠીયાતું- 
કિવા ખીજા એકાદા જનાવરનું ચિત્ર હોય છે. ખીજ ત્રણુ પ્રકાર "માસ 
“હિન્દુસ્તાનના છે. કેટલાક સ્તભોના શિરે ભાગથી તે છેક છેવટ સુધી 
લટકતી લતાનાં ચિત્ર હોય છે; કેટલાકતો શિરોભાગ આંબળાના -આકાર્‌ 
જેવો ધાટદાર્‌ અને વચ્ચે જરા ઝુલેલો હે તેને કાંગરા હોય છે. અને 
કેટલાકને સાદા દોસ-તીર-1908બંત્લ-હોઈ તેના ઉપર્‌ છાપર્‌ાના લાકડા 
"ટેકવી રાખેલા હોય છે. 

આ શિવાય જુની ₹માતોતો બીન્ને એક પ્રકાર્‌ એટલે જ્નેગી 
અતે નેગણુને માટે બાંધેલા વિહાર. સારતાથ, નાલદ વગેરે ઠેકાણે 
મોટા વિહાર્‌ હતા. 


ખા થયું ધાર્મિક ઉદ્દેશથી બાંધેલી ઇમારતો વિષે. સંસારી માણુ- 
સોનાં ધર્‌ કેવાં હતાં એ અત્યારે સાંચી, બાર્દ્ૂત વગેરે ઠેકાણુ એવાં 
ધરનાં જે ચિત્રો કોતરેલાં છે તે ઉપરથી અનુમાન _ કરીતે જાણી 
શકાય. કેમકે તે ધરેતાં ખડેરો સુદ્ધાં નટ થયાં છે. એ ગૃહોને ધણા 
ભાળ હતા. ભૉંયતળીએ દુકાન કિવા ટોરોની કેડ હતી અને પહેલે માળે 
“એક નાતકડી ગેલેરી હેર તેતે કડેંડા હતા. આના કર્તા વધારે માહિતી 
"મળતી નથી. 

હિન્દુસ્તાનમાં નહેરો, તળાવ અતે હોજ એ પ્રાચીન કાળથી ' છે. 
આતે તે ખોંધવામાં પહેલાંના લોકોનું પાણીના ગુણુ ધેમોનુ' સદ્મં સાન 
અતે સ્થાધય વિશારદવ સ્પપણે જણૂુઇ આવે ” છે. શી “શિવાય કાશી. 
જેવા તીર્યસ્યૂળે નદીએવે સુન્દર ઘાટ .માધેલુ,! હતો... 
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૪. સ. પૂર્વે ૬ ઠો શતક પહેલાંની હિન્દુ ઇમાર્તોતો પત્તો 
લાગતો નથી કદાચિત્‌ જલદી નાશ પામે એવી વસ્તુએવડૅ તે ધર્‌ 
આંધ્યાં હશે. હિન્દુ પદ્ધતિનાં જુનાં મંદિરો રથના આકારના હશે, એમ 
રામાયણુના અયોધ્યા વણુંન ઉપરથી જણાય છે. હુછ પણુ દક્ષિણુમાં 
મદિરેતે રથ કિવા વિમાન કહેવાતો પ્રધાત કેટલાક ઠેકાણે છે. 

હિન્દુ વાસ્તુ શિલ્પની મુખ્યતઃ બે પદ્દિએ હતી:--૧ આર્યાવરત- 
માંની એટલે અર્થાત્‌ આર્યોની અને ર જ દ્રાવિડી. ત્રોજ એક પહદિ, આ 
બનેતા મિશ્રણુથી બતેલી ચોછુકય રા”નઓના વખતમાં પ્રચારમાં આવી હતી. 


આર્ય પદ્ધતિની ઈમાર્તનું શિખર્‌ જુલેલું હોઈ તેને કાંગરા કિવા 
પાંખઠીઓ હતી. સ્તૂપતો મધ્ય ભાગ જે પ્રમાણે પોલે હેય છે તે પ્રમાણે 
આ પહદ્દતિમાં ગભારાતો ભાગ પોલે રાખવામાં આવતો. અત્યારે આ 
પદ્દધતિનાં મંદિરો ભુવનેશ્વર, મુક્તેશ્વર, એહોલ, અતે ન્નેધપુર્‌ સસ્થાનમાં 
ઓસિયામાં છે. આગળ જતાં આ પદ્દિમાં ફેર્દાર્‌ થયો અતે ખીજ 
અતેક મદિરો પુરી વગેરે ઠેકાણે બાંધવામાં આવ્યાં. 


મધ્યયુગીન જેન મદિરોનું વિશેષ લક્ષણુ એટલે સ્તભ ઉપરનાં 
નકશી કામમાં પ્રાચુયં. આષુ પર્વત ઉપર્‌ આવા પ્રકારનાં જેન મંદિરે 
છે. સુરત, અમદાવાદ વગેરે ઠેકાણે પણુ આવાં કેટલાંક મંદિરો છે, 
મહમુદે ગીઝતવીએ ભ્રષ્ટ કરેલું સોમતાથ મહાદેવનું ભવ્ય મ દિર્‌ પણુ આવુંજ 
હતું, ચિતોડમાં એક દસમા રાતકતો અને બીજે ૧૫ મા શતકનો, એવા 
ખે મિતાર્‌ આતા નમુનારપે છે. 

કાશી, દિદહ્ઠી, અમદાવાદ વગેરે ઠેકાણુના અયારતાં મદિરે મધ્યુ- 
યુગીન -આર્ય પદ્દતિમાં ઘોડું રૂપાન્તર્‌ થધતે બનેલી પદ્દતિનાં છે. 


દ્રાવિડી પદ્દતિ બોદ્ધ પદ્દતિ કરતાં ધણી જુદી પડે છે. નીચેનાં ચિત્રોમાં 
ખઔદ્ધ, દ્રાવિઠી અને રાજપૂત પદ્દતિના ધુમટના ત્રણુ જુદા જુદા 
પકાર બતાવ્યા છે. તેમાંનો ફેરક શખ્દોવડે કહેવા કરતાં નીચેનાં ચિત્રોજ ધ્યાન 
યર્વક જોવાથી તરતજ ધ્યાનમાં આવશે, 





ખોદ્ધ દ્રાવિડી 
આયંપદ્દતિતો ધુમટ ફક્ત મદિરો વગેરે ધાર્મિક ઇમાર્તોમાંજ 
ધખાય છે. દ્રાવિડી પદ્દતિતો ધુમટ રજપુતોની છત્રીઓમાં-સમાધિ સ્થા- 
નોમાં-અને_ તેજ પમાણે તાજમહેલ, અને વિજપુર્ની મુસલમાન 
વખતની ઈમારતોમાં દગ્ગોચર્‌ યાય છે. 
દ્રાવિડી પહ્દતિનાં મદિરોાતી આસપાસ એક મજખૂત ગઢના જેવી 
ભીંત હેય છે અને અદર્‌ વિસ્તીર્ણુ પટાંગણુ હોય છે. એ પટાંગણુમાં 
નાનાં નાનાં મંદિરો, પુષ્કરિણીઓ, હર્વાક્ર્વાના રસ્તા અને અનેક 
સ્તભયુકત સભામડપ હોય છે. મંદિરના પ્રમાણુમાં મુખ્ય દેવસ્થાતે। નાનાં 
હોય છે. પ્રવેશદ્ાર્‌ ઉપર્‌ ભવ્ય ગોપુરો હેય છે. કાંજવરમનાં મદ્રિ 
આવી જાતનાં છે. વેરૂણુની કોતરેલી ગુફાઓમાં કોતરેલો કૈલાસતો ભાગ 
સુહ્દાં આજ પ્રકારતો છે. “ છંસભા' નો ભાગ જેનેોનો હોઈ તે પણ 
દ્રાવિડી પદ્દતિનાજ છે. આ શિવાય પટ્ટાકદળમાંનું વિર્પાક્ષનું મદિર્‌ અને 
અદામીનાં માલેગિત્તી શિવાલયતી રચના અસ્સલ દ્રાવિડી પદ્ધતિની છે. 
દક્ષિણુ હિન્ડ્સ્તાનમાં દ્રાવિડી પહ્તિનાં સોથી જુનાં મંદિરે 
એટલે મામલ્રપુર્મનું. સમુદ્રકાંઠા ઉપરનું અને તન્તવરનાં મદિરિ-વિશેષતઃ 
તજવરતુ' સુભહાણ્યાતું મદિર્‌-એ છે. આ મદિરોતી એક આખ્યાયિકા ધણી 
મતોર્‌જક છે. એમ કહેવાય છે કે જે રાજાએ એ મંદિરે બાંધ્યું તે પોતે 
ઝોક વખત મંદિર્તું કામ કેવું ચાલે છે એ જેવા માટે ગયો હતો. પણુ 
મદિરેતો મુખ્ય કારીગર પોતાનાં કામમાં એટલો બધો મશચૂલ થઈ ગયો 
હેતા કે રાજ ડયારે આવ્યો એની તેતે ખબભર્‌ પડી તહીં. શક સેથી 
ગમાશર્ય પામ્યો અને તેતું કામ જેતો જેતા તેની પાછળ ઉશો રકા. એ 
કારીગરને વચ્ચે વચ્ચે પાન ખાવાની પભળ ઇચ્છા થતી અને જ્યારે પચ્ખા 


૮૩. 


ચાય ત્યારે તે પોતાનો હાથ પાછળ કરતો અને તેતી પાછળ ઉભેલો માષુસ તેના 
હાથમાં પાનનું બીડું આપતો. તે પ્રમાણે રજા પાછળ ઉજ હતો સારે 
પેલા કારીગરને પાન ખાવાતી પબળ ઈચ્છા થઈ આવી અને તેણે હાય પાછળ 
લબાવ્યો. રજળએ તરત.જ પોતાતી પીકલાતીમાંથી સુવાસિક તાંબુળ કાદીને 


તેના હાથમાં મૂક્યું. પ્રાત કોણે આપ્યું તે પાછું વાળીતે ન ન્નેતાં કારી- 
ગરે તે મ્હોમૉં મૃકયું. ચાવ્યા પછી તેનો સ્વાદ જુલ્ત જણાતાં તેને 


સશય આવ્યો અને પાછું વાળી નેયું, તો ખુદ રજ પોતે ઉભેલ ! 
પછી તે એશીયાળા થા/ ગયો અને તેણે રાજની ક્ષમા માગી. પષ્યુ 
રાજએ તેતે કહયું “ હું જે પ્રમાણે રજા છું તે પ્રમાણે તું પણુ કારી- 
ગરેતો રાજ છે. માટે રાજના જેવું તાંખુળ તને મળ્યું એ યોગ્ય જ 
શૂયું.” ધન્ય તે રાજાના મનોદાર્યને ! 

દ્રાવિડી પદ્ધતિના મંદિર્તો ઉતૃટટ નમુતો અલારે નનેવો હોય તો 
તે મદુરામાં તિર્મલ નાયકે ₹. સ. ૧૬૨૩-૧૧૨૫માં બાંધેલા મદિર્માં 
અતે તેતી સામેતી ચોલદ્રીમાં (ધર્મશાળામાં) જોઈ શકાય તેમ છે. હવે 
એહિક વ્યવહાર માટે તજાવર્‌ અને મદુરામાં ૧૭ મી અતે ૧૮ મી 
સદીમાં ખાંધેલા રાજમહેલો તરફ નજર્‌ કરો અતે જુઓ કે ખતેમાં 


કેટલો બંધો વિરોધ,છે ! એકમાં ઉતૃણ શિલ્પ છે તો બીજમાં તે જરાકેય 
નથી. એ રાજમહેલ કરતાં ૧૮ મી સદી પછી બાંધેલાં 


કેટલાક નાનાં નાનાં લાકડાનાં ધર્‌ વધારે સારાં છે. એ ધર્‌ બાંધવાની 
પદ્ધતિ સામાન્યતઃ નીચે પ્રમાણ છેઃ-વચ્ચમાં એક મોટો ચોક-ફળીયું- 
અતે તેતી આસપાસ ચારે તરફ એસરી. ઓસરી ઉપર સ્રીએ કામ કરે. 
એ એસરીની પાછળ રહેવાના ઓરડા. કેટલાક ધરમાં આ ઓસરી શિવાય 
ધરતી ખહાર્‌ એક નોતકડો એટલે હોય છે. એ ઓસરીના લકડાના થાંભલા, 
ઉપર્‌ લાકડાની છત, અને દરવા” વગેરે ખધે પ્રેક્ષણીય હોય- છે. 
ચૌલુકય અને હોયસલ વંશના રાજાના સમયની ઇમારતેતું મુખ્ય 
લક્ષણુ એ. છે કે તેની ભીંતો ઉચી અતે કોતરકામવાળી તથા છાપરં નીચુ 
મડ મમાકના આ આકારનું હોય છે. હાલેબિડ અને વેલૂરમાં આવી જતની 


હ 


હિન્દ્સ્તાનમાં મંદિરો બાંધવાના બીજા એક ધાટને અહીં ઉલ્લેખ 
કરવો પડશે. એ ધાટ એટલે કાસ્મીરી ધાટ. આ ધાટતી વિશેષ ખુખી 
એ છે કે તેમાં કમાતોને કાણાં પાડેલાં હોય છે. આઠમાં શતકમાં લલિ- 
તાદિત્યે બાંધેલું માર્તડતું મંદિર્‌ આ ધાટતું છે. હવે આ રીત લુપ્ત પામી 
છે-અતે તેની જગ્યા મુસલમાની પહદતિએ લીધી છે. કાશ્મીરમાં 

આટલું બધું રૂપાતર કેવી રીતે થયું, એ સમજતું નધી. કેમકે તેતી જ 

પાસેના નેપાળ દેશે પોતાની જાતી બૌદ્ધકાલીન પરપરા છોડી તથી; 
ત્યાં હછ એ જેમતી તેમ છે. 

રાજપૂતનાના રા'નર્જવાડાનાં પ્રાસાટ્ટો અને તેમની છત્રીઓ, બિકાનેર, 
જેસલમેર, વગેરે ઠેકાણેના શ્રીમત રાજપૂતોની હવેલીઓ, અને કાશી, 
ઉજ્જવિતી, હરિઠ્ઠાર્‌ ઇત્યાદિ તાર્થસ્થાનોમાં નદી ધાટના બાંધેલા શિલ્પકામ 
જેવા જેવા છે. રાજપૂત રાળએના મહેલે ધણુખરૂં પર્વતોની કડાઓના 
શિખર્‌ ઉપરતી સપાટ જમીન ઉપર્‌ બાંધેલાં હોઈ તેના સર્ક્ષણુ માટે 
આસપાસ ટેકરીઓ હોય છે, અને તેની સામે એકાદું સરોવર્‌ કિવા મોરી 
તળાવ હોય છે. એ રાજમહેલોને ઝરૂખા, સાદા કિવા પાંખડીએવાળા ન્ડાન 
ઘૂમ, અતે મોટમોટા મજામુત બુરજ હોય છે. અત્યારે જે રાજમહેલ અસ્તિ- 
«માં છે તેમાંના થોડાક જ ૧૩ મી સદી પહેલાંના છે. ચિતોડતી તે બધી 
ઇમારતો અલાઉટ્ટીન ખિલજના પછીના વખતતી છે. કુભારાણાતો મહેલ 
તે! ૧૫ મી સદીતો છે. જાતા રાજપૂત રાજમહેલમાં સૌથી સારો મહેલ 
ગાલીયરમાં રશન માતસિહતો છે. મોગલ બાદશાહ બાબર તે રાજમહેલની 
કારીગરી જેધતે આશ્ચર્યચકિત થઈ ગયે હતો એમ તેતી સ્મરણુપોથીની 
નોંધ ઉપરથી જણાય છે. 

રજ માનસિહતા શાજમહેલથી ઉતરતી અને મહત્વની ખીજ 
ઇમારત 'એટલે જયપૂર્‌ પાસે અબર્‌માં આવેલો રાજમહેલ. તે સોળમી 
સદીમાં બાંધેલો છે અતે તેની રચતા પદ્દતિમાં મુસલમાન શિલ્પપદ્દતિતું 
મિશ્રણુ છછે. આ રાજમહેલ ખીજ એક માતસિહે બંધાવ્યો છે. આ 
જજ અકખરતો સ્તેહી હતો. કાશીમાં સુન્દર ધાટ અને માનમદિરે: તામતી 
વેધશાળા પણુ તેણું જ બંધાવી દતી. 


પ 


અબરના મહેલથી વધારે સુન્‍્દર્‌ પણુ ગ્વાલીયરના મહેલથી એઈ 
ભવ્ય એવો એક ઉદેપૂરતો રાજમહેલ છે. આ પણુ અબરના મહેલની 
પેઠે સોળમી સદીમાં જ ખાંધવામાં આવ્યો છે. જમીનથી ૫૦ [ૂટ ઉચે ત્રણુ 
કમાતો ઉપર્‌ બાંધેલી એક લાંખી ગેલેરી છે. અર્થાત્‌ નીચે પોલો જગ્યા 
છે. યાં ખે જલ મંદિરે છે અને તે અખિલ વિશ્રમાં અદિતીય છે એમ 
મૂર્ગ્યુસન કહે છે. 

ઉપર્‌ કહેલી ઈમારતો કરતાં વધારે મજખૂત અને ભય એવો 
જેધપૂર્ના શજમહેલ પર્વતની ઉંચ કડા-પર્વત ઉચો, સીધો અને 
ધસી આવેલો ભાગ-ઉપર્‌ બાંધેલો છે. અહીં અતિશય મજખૃત એવા 
અનેક ખુરજે છે અને તેમનાં મસ્તક ઉપર્‌ રાજમહેલના ભાગ ધણે 
સુન્દર દેખાય છે. 

રજપૂતાનામાં અનેક ઠેકાણે સુન્દર છત્રીઓ છે. 

આ ખધી ઇમારતોમાં હિન્દુ વાસ્તુશિલ્પ-પહ્તિતું ખરૂં સ્વરૂપ 
અચ્છી રીતે નજરે પડે છે. 4 

અહીં મહારાષ્ટ્રના હેમાડપતી દેવળાની રચના વિષે ઉલ્લેખ કરવાની 
જર્‌ેર્‌ છે. મુસલમાની અમલ શરૂ થયા પહેલાંતો શિલ્પનો આટલો જ 
એક પ્રકાર્‌ મહારાષ્ટ્રમાંથી મળી આવે છે. ભોળા લોકોમાં એવી એક 
દતકથા છે કે દાપર્‌ યુગમાં હેમાદ્રિ નામનો કોઇ એક નામાંક્તિ ધન્વ'તરી 
થઈ ગયો. તેણે લ'કાના રાજળ-રાવણુના-ભાઇ વિભીષણુતે ઓષધેોપચાર 
કરીને રોગમુક્ત કરવાથી રાજાએ પ્રસન્ન થઇતે જે જેઇએ તે માગવાનું 
કહ્યું, યારે “ તમારા દેશમાંતા કેટલાક ઉત્કૃછ કારીગરોને મારી સાથે 
મોકલો ” એટલું જ તેય માગ્યું. રાજાએ એ માગણી કળૂક કરી તે પોતાના 
દેશના કેટલાક ઉત્ૃટ્ટ કારીગરોને હેમાદ્નિ સાથે હિન્દુસ્તાનમાં મોકલ્યા. 
હેમાદ્રિએ તેમની પાસે હજરો વરસ સુધી ટકે એવા મંદિરો, 

ધાટ, કુવા વગેરે ઠેકઠેકાણે ખધાવ્યા અને પોતાનું નામ ચિરસ્મરણીય કર્યુ; 

# આ પ્રકરણુનો અહીં સુધીના ભાગ ડી. ફુમાર્સ્વામીના 116- કક 
હાતે 078 0 1008 દ્રણવં 00૪100 નામનાં ગ્રયની માહિતીને આધારે 
ન્યૂખ્યો છે. 


[ન 
આ વાતને ઇતિહાસના આધાર એટલે જ છે કૈ, યાદવ વશના રજ 
રામદેવતી પાસે હેમાદિ (ઈ. સ. ૨૨૭૧-૧૩૦૮) નામતો એક મોટો 
વિદાન અતે રાજકાર્ય ધુર્ધર્‌ દિવાન હતો. તેણે સીલોનમાંથી ઉત્તમ 
કારીગસે ખોલાવ્યા અતે એક નવીન શિલ્પપદ્દતિ શર્‌ કરી તથા તે 
પદ્દિમાં મંદિરો, ધાટ, કુવા વગેરે ઠેકઠેકાણે બંધાવ્યા. મોટા મોટા પત્થર 
સાફ ન કરતાં અને વચ્ચે ચુનાના થર્‌ ન ભરતાં જ એક ઉપર એક 
ગોઠવવા, એ આ પદ્દતિતી વિશેષતા હતી. આવી જાતના દેવળો ખાનદેરા, 
નાશિક, સોલાપુર વગેરે જીલ્લામાં હજી સેકડો છે. પરર્પુરમાં ત્રી વિષે” 
આતુ' દેવળ આ જ જાતતુ છે. “ હેમાદ્રિ' ઉપરથી હેમાડી કિવા: 
હેમાડપતી આવે અપબ્રશ પ્રચારમાં આવ્યો છે એ કહેવાની જરૂર નથી. 


હક 


મકરણુ ૪ થુ 


સગીત અથવા ગાયનકળા? 


સોન્દર્યનો અતુભવ લેતી વખતે મનુષ્યનાં મતમાં જે એક વિટષ 
પ્રકારતા ઉઠટ ભાવસચાર્‌ થાય છે તેને ર્સ કહે છે અતે એ ર્સોદ્પિન૦# 
કાવ્ય, શિલ્પ, સંગીત વગેરે લલિતકળાઓતું મુખ્ય કર્તવ્ય છે એ આગળ 
એક પ્રકરણુમાં જણુન્ુ'જ છે. જેનાથી રસ ઉત્પન્ન થતો નથી તે કાવ્ય 
શાનુ'? કિવા સંગીત શાનું? જે ચિત્ર જેધતે પ્રેક્ષકતી ફકત દછિતિજ 
રજન થાય છે પણુ તેતાં મતમાં કઈ વિશેષ ભાવતા કિવા કલ્પના 
જાગૃત થતી નથી તે ચિત્રતે લલિતકળાના દરબારમાં બેસવાનો હષ્ઠજ પ્રાત 
ચતો નથી. તેજ પ્રમાણે જે ગાયન ફક્ત શ્રુતિમતોહર્‌ છે પણુ મર્મસ્પર્શી 
એટલે રસોદ્પિક નથી તે “ સંગીત ' ની સસ્ઞાને ખરેખર પ્રાપ્ત થતું નથી. 


ભાષા એ મતુષ્યના મતોભાવ વ્યકત કરવાનું એક સાધન છે. જ્યારે 
મતોભાવ પ્રબળ નથી હોતા યારે તે વ્યક્ત કર્વાતે સાદી ભાષા ચાલે 
છે. પણુ જ્યારે અતઃકર્‌ણુની ૬ત્તિએ ઉછાળા મારીને બહાર્‌ પડવા માટે 
એકાદુ' દાર શોધે છે ત્યારે તેમનાં ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપ પ્રમાણે તેમને 
યથાયોગ્ય રીતે વ્યક્ત કરવા માટે ઉચ્ચ કિવા નીચ, કોમળ કિવા કહેર, 
દુત કિવા વિલબિત વગેરે પ્રકારના સ્વર્તી અપેક્ષા હોય છે. તેના વિતા 
તે રૃત્તિઓ યથાયોગ્ય રીતે વ્યકત થઈ શકતી નથી. સંગીતની ઉત્પત્તિ 
આવી રીતે નિસર્મતઃજ થયેલી હોવાથી, મતુષ્ય સુધરેલે હે કે જ ગલી 
હો, તેનામાં સગીત ઉત્તમ કિવા સાદા સ્વરૂપમાં હોય છે અને તે તેની 
પ્રભળ મનોભાવનાએને વ્યકત કરીને તેનાં ભારે અતઃકરણુને હલકુ 
કરવું હોવાથી તેતું' ગાયન તેતે મધુર્‌ લાગે છે. આ ખીના અતુભવસિદ્ધ 
હોય તોપણુ કળાની દદિએ સંગીતમાં પણુ કલાકોશલ્યની જરૂર્‌ ભાસે છે. 


છદ અતે સરતી ક્રીડા એટલે સંગીત જે પ્રમાણે પ્રાણીનાં શરી- 
રતાં મુખ્ય ઉપાદાન એટલે અસ્થિ અતે માંસ તે પ્રમાણ સગીતનાં 


પ ૮૮ 


ઉપાદાત એટલે છદ. અને સર્‌. હિન્દુ સંગીતમાં છદ તે તાલ અને સરનો 
ક્રીડાને રાગ-રાગિણી કહે છે, 

છદોામજરી નામના ગ્રંથમાં જે છદોનું વર્ણન કર્યું છે તેમાંતા 
કેટલાકમાં અને હિન્દુ સંગીત પદ્દતિના તાલમાં થોડોક ભેદ નજરે પડે છે. 
તે ભેદ એ છે કે છદ કરતાં તાલ અધિક વ્યાપક છે. છંદના જેટલા ભેદ 
છેતે સકીર્ણું નથી, અતે તેમની સખ્યા સુદ્ધાં થોડી છે. અતેક છ દોને 
સમાવેશ એક તાલમાં કરવામાં આવે છે. ઉદાહરણાર્ય, તોટક, વિધુ- 
ન્માલા, 3ુસુમવિચિત્રા, પ્રહરકલિકા વગેરે કેટલાક છદ એક ત્રિતાલી તાલ- 
માંજ સમાઈ જય છે. 


છ દોમાં એક પ્રકારની વ્વજતા-શક્તિ [5%]૩₹08310011683-છે. વોગ્મ 
મનોભાવ યોગ્ય છદમાં વ્યક્ત કર્વાથીજ તે ખીલી નીકળે છે. વીર્રસને 
જે છદ પોષક થાય છે તેજ છદ કરૂણુર્સતે માટે નિરૂપયોગી ઠંરે છે. 
છદની ગતિ સુદ્ધાં રસને અનુકૂળ હોવી જેઇએ. શાન્ત રસતે મદગતિ 
અનુકૂળ છે. વીર્‌ કિવા રૌદ્ર રસને દુત ગતિજ યોગ્ય ગણાય. જો આ 
્રમાસે ન હોય તો ર્સતી ઉદ્પિના યોગ્ય પ્રકારે થતી તથી. સંગીતમાં 
પખાજ, હોલકું વગેરે ઉપકરણ જોઇએ છે તે ફક્ત છદની નાના પ્રકા- 
રતી ભગીએ-ર્ચતા-પુટ્ટ કરવા માટેજ. સંગીતના છદ કાવ્યના છદ 
જેટલા સકીર્ણુ નથી એ ઉપર્‌ જણાવ્યુજ છે, તે એટલાજ માટે કરે 
સગીતમાં છદ વિભાગના સબધમાં કલાવતને યયેચ્છ સ્વાતતર્ય મળી 
શકે છે; કવિને તેવું સ્વાતશ્ય મળતું નથી. તાલનું પણુ એકેક વિશિછ 
લક્ષણુ હોય છે અતે તે કાયમ ન રહે તો તાલમાં છદોભગ થાય છે, 
એ વાત ખરી; તથાપિ એટલી દક્ષતા રખીતે ગાનાર્‌ાતે ગાયનમાં વેચિ- 
2 ઉત્પ્ત કરી શકાય એટલી સ્વતત્રતા મળે છે એજ કહેવાને હેતુ છે. 

આપણા સગીતમાં છદ પ્રમાણે સરોતું વૈચિત્ય સુદ્ધાં તિયમભદદ 
છે. સર્‌ વૈચિત્ર્યને જ ₹ગ-રાગિણી કહે છે. દરેક રાગ-રાગિણીના ચર 
જુદ્દા હોય છે, તેથી તાલતું લક્ષણુ સમજવું જે પ્રમાણે સહેલું પડે છે 
તે પ્રમાણે શગ ફાગિણીએના લક્ષણુ તેટલી સહેલાઈથી એળખી રાકાતા 


હ્ઢ 


નથી, તાલ કિવા છદ એ સમયના મુકરર માપમાં ગોઠવેલા છે; પણું 
રગ રાગિણીએતું તેમ નથી. 


દરેક રાગિણીની એકેક વિશિદટ મૂર્તિ કલ્પેલી છે. તે મૂતિનું વિશિછ 
સ્વરૂપ કાયમ રાખીને ગવૈયો પોતાનાં ગાયનમાં ગમે તેટલું વૈચિતર્ય આણી 
રકે છે. ઉદ્દાહરણુર્થ બિહાગ રાગ લઇઇએ તો તેનું જે સ્વરૂપ દરેલું હેય 
છે, કે જેના યોગે તે શગ ખીજ ર્‌ાગોથી જુદો કાઢી શકાય છે, તે 
કાયમ રાખ્યું એટલે થયું, પછી ગવૈયો આલાપ કાદીને ગમે તેટલી વિચિ- 
ત્રતા આણે. ગવૈયાને આપેલી એ સ્વત-્રતાના કરેલા સદ્પયેોગ ઉપરજ 
તેનું નેપુણ્ય અવલ બી રહે છે. 


છદોમાં જે પ્રમાણે એક પ્રકાર્તી વ્ય જના શક્તિ હોય છે તે 
પ્રમાણે રાગરાગિણીઓમાં રસોદ્ષિન શક્તિ હેય છે. એકાદી 
કવિતા સાદા સૂરમાં વાંચવાથી વાંચનાર્‌ાતાં મનમાં જેટલું રસે 
દિપન થાય છે તેના કરતાં તે યથાયોગ્ય સર્‌માં ગાવાથી વધારે ર્સોદ્પિન 
થાય છે એતો તો બધાયને અતુભવ હોય છે. કેટલાક રગતા એકલા 
આલાપ સાંભળતાંજ શ્રોતાઓનાં મતમાં કરૂણુર્સના સચાર્‌ થાય છે; 
કેટલાક રાગ શાન્ત રસનું ઉદ્પિત કરે છે; કેટલાક વીર્ર્સતો સંચાર કરે 
છે. આ પ્રમાણે દરેક રાગમાં એકાદા રસના ઉદ્દાપનનતી એકાદી વિશેષ 
શક્તિ હેય છે. એ શક્તિ તેનામાં કેવી રીતે આવે છે એની હજ શાસ્ત્ર- 
સોને ખખર્‌ પડી નથી. તે ગમે તે રીતે આવતી હોય, પણુ તેમાં એવી 
શક્તિ હેય છે એટલું માત્ર ખર. 


ખીજ એક ખાખત વિષે ખે ખોલ કહેવાની જરૂર્‌ છે. આપણાં 
ભાર્તીય સંગીતશાસ્રોએ જુદા જુદા રાગ ગાવા માટે યોગ્ય એવા જુદ્ય 
જુદા સમય ઠરાવી આપ્યા છે. તે વખતે તે ગાવાથી શ્રોતાનાં મન ઉપર 
વધારે અસર થાય છે એમ સેંકડો વરસતો અનુભવ સુદ્ધાં કહે છે. 
કેટલાક રાંગ ગાવાને માટે પ્રભાત યોગ્ય તો કેટલાકને માટે સપ્યાકાળ, 
તો વળી કેટલાકને માટે' મધ્યરાત્ર ચોગ્ય હેય છે. એ કાળનિર્ણુય સંગીત 


ઉ૦ 


શ્ાસ્રકારોએ ફકત ધણા દિવસોના પોતાના અનુભવ ઉપરથી નકી કર્યો 
જ તેતાં મૂળમાં ખીજું કઈ શાસ્ત્રીય તત્ત્વ છે એ કેોણુ જાણું ? એતો 
હજી પત્તો નથી લાગ્યો, પણુ તે અતુભવસિદ્દ છે એમાં કઈ શકા 
નથી. યોગ્ય રાગ યોગ્ય સમયે ન ગાવાથી શ્રોતાતા મન ઉપર્‌ તેની 
બરેબર્‌ અસર્‌ થતી નથી. આવે! અતુભવ સર્વેને-પછી તેઓ ગાયત કળાના 
મર્મસ હેય કે ન હોય-થાય છે એ ખીતા નિર્વિવાદ છે. તાનસેન. 
જેવા ઉત્તમ સંગીતત્ત દીપરાગ ગાવા લાગે એટલે આપોઆપ દ્વા થતા. 
જડ સૃછિ ઉપર સુદ્ધાં તેતા સમયોચિત ગાયનતું આટલું બધું પર્ણિમ 
થતું-આવી વાતો હજ ધણા લોકે કહે છે. તેમાંની અતિશયોક્તિતો ભાગ 
આદ કરીએ તો આટલું સય ખાકી રહે છે એમ કહેવાને હરકત નથી 
કે એકાદો સમયોચિત અતે મામિક શખ્દ જે પ્રમાણે અપૂર્વ વકતૃત્વ 
કરતાં વધારે કામ કરે છે તે પ્રમાણે સમષ્રાચિત ગાયેલે રાગ પણુ 
અનુષ્યતાં મત ઉપર્‌ કલ્પનાતીત પરિણા।મ આણ્યા શિવાય રહેતો નથી; પણુ 
તેજ રાગ ને ઠરાવેલા વખત શિવાય ખીજ વખતે ગાવામાં 
આવે તો પહેલાંનાં જેવું પર્ણિમ આવતું નથી. ઉદ્યાહર્ણાર્થ ભૈરવ રાગ 
પ્રભાત સમયે ગાવાથી શ્રોતાનાં મતને જે પ્રસન્નતા પ્રાપ્ત થાય છે તે 
ખીજ વખતે ગાવાથી નથી થતી. ચમત કલ્યાણુ શગ જે સાયકાળે 
અને ખિહાગ જે પરમાણું રાત્રે ખીલી ઉકે છે, તે પ્રમાણું બીજી 
વખતે ખીલી ઉઠતા નથી. આંખો મીચીતે ભૈરવી સાંભળીએ તો ક્ષણેક 
એવો ભાસ થાય છે કે જણે કે પ્રભાતઝ થયું છે, અને અખિલ વિશ્વ 
ઉંધમાંથી ઉડે છે ! યમતરાગ સાંભળતાં જ સાયકાળતી આરતીતો વાઘ 
ઘંવનિ જાણુ કે આપણુ કાનમાં ધુમતો હોય એમ લાગે છે. બિહાગ 
કાને પડતાં જ મતમાં શાન્તિતું સામ્રાજ્ય પ્રસ્થાપિત થાય છે અતે 
ચારે તરફ સ્તખ્ધતા છવાઇ ગઈ છે એમ લાગે છે. આતી સામે એક 
એવો આક્ષેષ આણી શકાશે કે મનવું જે સ્થિત્યતર્‌ થાય છે તેતું કારણુ 
તે રગનો પ્રભાવ એ ત હોય. આપણાં મતને, રાગતું અતે વિશિઇ 
પ્રકારની સ્થિતિનું જે સાહયર્ય કરવી આપ્યું હેય છે, તેનું પર્થમ 
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જાય છે. સવારે ભૈરવી કિવા સાર્યકાળે યમનકલ્યાણુ સાંભળીને આપ્ણા 
મનને તે રાગતું તે સમય સાથે એટલું બધું સાહચર્ય કરાવી આપ્યું 
હોય છે કે 1.807 04 &ડ0૦&પ101 પ્રમાણે એકના અનુભવની 
સાથે ખીનનનું સ્મરણુ થવું જ જોઇએ. ગમે તેમ હો, આટલું માત્ર 
ખરં કે સૃદિની પ્રકૃતિ હમેશાં એકસરખી નથી હેોતી. તે દર્‌ ક્ષણે 
બદલાય છે અતે તેતે નવું સ્વરૂપ પ્રામ થાય છે અતે ત્તે સ્વરૂપનું ચિત્ર 
શ્રોતાનાં મત ઉપર્‌ બર્‌ાબર્‌ ઉઠે એવી રીતે તે રાગ અતે કાળ આપણા! 
શાસ્રકારોએ ગોઠવ્યા છે. અમુક સમયનાં સૃષ્ટિનાં સ્વરૂપતી સાથે. અમુક 
રાગતો મેળ ખેસે છે, એ આપણા શાસ્રકારોએ કેવી રીતે ઠરાવ્યું એ 
સમજવાને અત્યારે આપણી પાસે સાધતેો નથી. તથાપિ ધણુંખરૂં દીર્ધ 
કાળના અનુભવ ઉપરથી એ તેમણે ઠરાવ્યું હશે એવું અતુમાત કરવામાં 
કઈ હરકત નથી. 


અત્યાર સુધી રાગરાગણીઓ અતે તાલેતો પૃથકપણે વિચાર કર્યો. 
હવે આ બંનેનાં સંમેલનથી જેની ઉત્પત્તિ થાય છે તે ગાયનનો કિવા 
ગતતો। વિચાર કરીએ. ગાયન અને ગત વસ્તુતઃ એકજ છે; એટલે બને રાગ 
અને તાલના સંમેલનના જ જુદા જુદા પ્રકાર્‌ છે. ફર્ક માત્ર એટલો ૪ 
છે કે મતુષ્યતા કઠમાંથી નિકળતારા તાલયુકત રાગતેજ ગાયન કહે છે 
અતે તેજ રાગ જે સતાર્‌ કિવા બીન જેવા વાઘમાંથી નિક્મે એટલે 
તેતે ગત કહે છે. તાલ શિવાય કાદેલા ર્‌ાગતું સ્વરૂપ સ્થિર હોય છે;. 
પણુ તાલતી મદદ મળવાથી તેતે વૈચિત્્ય પ્રામ થાય છે, અને તેનાં 
સૌન્દર્યમાં પણુ વધારો થાય છે. ભિન્ન ભિન્ન ર્ાગરાગિણીઓ ભિન્ન 
ભિન્ત તાલના સમાગમવડે ગાયનપટુ ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારનાં ગાયતોની અને 
ગતોની રચના કરે છે. 

સંગીતમાં રામ અને છદ એ બે મુખ્ય છે; વાઢયાર્થતું રાગ અતે 
છદ દારા થનારાં ર્સોદ્પિનને મદદ કરતારાં તરીકે જ તેનું મહત્વ છે. 
જે પ્રમાણે એકાદાં ચિત્ર નીચે તે ચિત્રતો ભાવ વ્યકત કરનારી કવિતા 
હ્ય છે તે જ પ્રમાણું સંગીતમાં વાકયાર્થતે સમજવો, જ્યાં વાય્યાર્થને 
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પ્રધાતતત અતે રગ તયા છંદને ગૌણુત આપ્યું હેમ લાં સંગીત # 
નથી એમ સમજવું. 

સગીત અથવા ગાયનને લલિતકળામાં અતર્ભાવ શા મારે કરૈ 
છે અતે કળાની દદછ્ટિએ આપણી હિન્દુ ગાનયપહદિમાં કયા ગુણુ વિશેષ 
છે, એતું અતિ સક્ષેપમાં અયાર્‌ સુધી વર્ણન કર્યું. આ ગાયનપદહતિમાં 
પાથાત્ય લોકો જે એક મોડું વ્યંગ બતાવે છે તેને વિશે ખે શખ્દો 
લખીને આ પ્રકરણુ સમાપ્ત કરીશું. જેને આપણી અને પાશ્રાય ગાયન 
પદ્દિતું ઉત્તમ સાન છે, તે બને પદ્દતિતી તુલના કરીતે કયારેક કયારેક 
એમ કહે છે. કે હિન્દુ ગાયન પદ્દતિ ગુ'ચવણુભરેલી છે, અને તેમાં 
સ્વર સમેલન-81011007-નતથી. એટલે કે આપણી ગાયત પદ્દતિ હીન 
અને પાશ્ચાયોાતી મ્રે એમ કહેવું જેપ્નએ. આ આક્ષેપનો ઉત્તર્‌ આપતાં 
પહેલાં સ્વર સંમેલન અથવા સ્વરોતું સવાદિવ એટલે ચું એ જેનું 
જેધએ. જે ધ્વનિતું દર્‌ સેંકડે એટલે નિર્ણિત સમયમાં નિયમિત પ્રમાણુમાં 
સ્પદ્ન થાય છે તે ધ્વનિતે સગીતધ્વનિ અથવા સ્વર્‌ કહે છે. જે સ્પદનમાં 
સમતા હોય છે તે સ્પંદન-એટલે તજ્જત્ય સ્વર-કાતતે મધુર 
લાગે છે. તે જ પ્રમાણે બે અથવા તે કરતાં વધારે સવર્‌ પર્સ્પર્માં ન 
જણાય એવી રીતે મળી જય છે સારે તેમૂતું સંમેલન થાય છે કિવા 
તે સવર્‌ સુસવાદી છે એને અનુભવ થાય છે; આતે જ અગ્રેજમાં 
શે] 1'010737 કહે છે. કેટલાક સવર્‌ બીજની સાથે સુસવાદી હોય છે 
અને કેટલાક તેવા નથી હોતા. એવું કારણુ તે સ્વરોની સ્પંદન સખ્યા 
એકસરખી ન હેય તોપણુ તેમનું સંમેલન થવા માટે તે સંખ્યામાં ચોકસ 
પ્રમાલુની જરૂર હોય છે. એ પ્રમાણુ જેટલું સરળ હોય છે તેટલો તે 
સરતો સારો મેળ બેસે છે, આવે પ્વનિશાર્રનો નિયમ છે, આ વિશે 
મિ. જેન કુક પોતાતા ઝંથમાં કહે છેઃ-- 

“1 ૪૦ 30૫0 10૪0010 6070 100108, ૪080 
910740 7810 15 ૦0૩0083300 03 1૪0 ૦૩૧૪ 04 0 
801908 0 180 0000005 1, 2, 3, 4, 5, 6 હ: 
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૪૦ ક 14070 41પકાંભ્દ્રાં 0૦00010 10010 01 1098 01 
14906 0” [0104311૪ 0007010૪ 9૦ ધ૦ કાં બણ 
(030 10110110દં 74110 કવ 1301'0 01 1988 વૉંક[108ડ3ા0ટ 
૩3 610 ₹&110 18 10070 01 1033 00111203. 1110 ૪11010 801108 
01 800 10003 18 ૬0091 11 11૫80 &3 1181'1001110 
80પ॥તે. ” 

ગાયનમાં સ્વરતું નાનાવિધ ઉચ્ચ નીચત્વ જે પ્રમાણુમાં બધમેસતું' 
હાય છે તે પ્રમાણુમાં તે ગાયન સુન્દર ઠૅરૈ છે. સ્વરની પેઠે તાલમાં સુદ્ધાં 
મેળ હોવો જેઇએ. પાશ્રાલ ગાયન અને ભારતીય પહ્‌તિનાં ગાયનની 
તુલના ઉપમાવડે દર્શાવીએ તો એમ કહી શકાય કે પાશ્ચાત્ત ગાયન 
એ ફક્ત સરળ રેષાએ મળીને થયેલી આકૃતિ છે અને ભાર્તીય ગાયન 
એ વકરેષાકૃતિ છે. આપણે વર્તુળ કાઢીએ છીએ યારે વર્તુળનો પર્ધિ 
એ વકરેષા હોય છે. તથાપિ તે એવા સૂક્મ ક્રમે વક થતી ગયેલી હોય 
જે તેને વાંક હોય છે પણુ ખૂણા નથી હોતા. રેષા વક થતી વખતે 
તેનાં ઘટક બિન્દુ એવી રીતે એક બીજની સાથે મળી ગયા હોય 
છે કે રેષા વક થવાં છતાં તેમાં ખૂણા થતો નથી. હિન્દુ ગાયન પદ્દતિ 
આવીજ છે. પાશ્ચાય ગાયન પદ્દતિમાં ખૂણા હોય છે. તેથી એક સ્વર- 
માંથી બીન સ્વરમાં અકસ્માત જવું પડે છે અને તે વળણુ આવે 
એટલે તે વખતે મનુષ્ય એકદમ ”ગૃત થયો હેય એમ લાગે છે. આ- 
પણી ગાયન પદ્દતિનાં ગાયન સાંભળતી વખતે નિ%ર! આવે છે. પાશ્ચાત્ય 
ગાયન પદ્દતિતો મૂછ સ્વરોમાંથી આતુષગિક એવું વિચિત્ર સ્વરસમેલન 
કાઢી નાંખીએ તો તે પદ્દતિતા સરેતું દારિદ્રિ એકદમ જણાય છે. સર્‌ 
વૈચિત્ર્યના ખુરખા નીચે તે છુપાઈ ગયેલું હોય છે, એમ કેટલાક પાશ્ચાત્ય 
તજર્ઞાએ સ્પષ્ટપણે કખૂક્ષ કર્યું છે. કૅપ્ટન વિલડે પોતાના 10ઉ]કા 
ડતપકાં૦ નામના ગ્થમાં કહે છે કેઃ-- 

“51110 1000011 1001069 કથ 206 ધિ ૩00116 07 
દ૦ દળ હાતે પ0& 18010019 18 પ૩૦તે છાપા પ0 - 


ઉ: 


૨10૪ ૦ 40010]00088૫11૪ -107 115 00011905 કત વૉ૪૦૪૬- 
11૪ પપ 81૪01૬1018 ૦ પ૦ &ૃપઉ1ઉ100 17011 1001'06ાપ1પ 
પ૦ 0430111088 ર ટુદામંપ્રક, ” 

અમારી કહેવાની મતલબ એ છે કે આપણાં ગાયનતું નેસર્ગિક 
સૌન્દર્યષજ એટલું વિષુલ અતે ઉતૃછટ છે કે ખીલી ઉઠે એટલા માટે 
સ્વર્સંમેલનનેો અલકાર તેતે પહેરાવવાતી આવસ્યક્તા આપણા 
સંગીતાયાર્ષોને ભાસી નહીં, તેવી જરૂર છે એવી જે કલ્પના 
કરીએ તો ર્‌ાગરાગિણીએ અને ભાવોના બધાં સાથે સંભાળીને સ્વર્‌- 
સંમેલન કરવું અતિશય કઠેણુ પડત. કેમકે સ્વર્સમેલન તર્‌દ લક્ષ આક- 
પાયું કે ભાવ તર્‌ સ્હેજે દુર્લક્ષ થાય છે, આ વિષે ડૉ, બર્ને કહે છે કે, 

૬11 118% 11000 18]2[0010 1૪010 110 10111001 9 
[0107101 &06ે 100 ૦010[11680018 0 પ0 12810000109, 
પ 1100811૪ 8100 80011101 11083) 106 1081 11 110 
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સતશાસરાશામાઉપ્રતાાતરાનન..... 
પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળા? 


શિશ્પકળાના સબધમાં પાશ્રાય અને ભારતીય વગ્ચે મૂળા ઉદ્દેશ, 
ઘ્ધેય અતે ધ્યેયસાધન પદ્ધતિમાં જે પ્રમાણે સપૂણુ ભેદ દેખાઈ આવે 
છે તે પ્રમાણે ચિત્રકળામાં સુદ્ધાં દેખાઈ આવે છે. કિંબહુના ચિત્રકળામાં 
તે વધારે સ્પ્ણે વ્યકત થાય છે. ભારતીય ચિત્રકળા પ્રાચીન અને 
ચાશ્ચાય ચિત્રકળા અર્વાચીન છે એમ ન કહી રાકાય. પાશ્રાય ચિત્રકળાનો 
ઉદય લગભગ ઈ. સ. ની શરૂઆતમાં થયે છે. પાશ્રાત્ય રાષ્ટ્રોમાં પોતાની 
કીર્તિ અજર્‌ામર્‌ કરી ગયેલા અનેક સિત્રકારો થઈ ગયા છે, પાશ્ચાત્ય 
ચિત્રકળાતો ઇતિહાસ અતેક બાબતોમાં આપણુતે બેબુભ્રદ હોવાથી તે 
પશ#તિહાસતી થોડીક રૂપરેષા અને કેટલાક નામાંકિત ચિત્રકારોતી માહિતી 
આપવાનું આ પ્રકરણુમાં યોજ્યું છે. 

પાથાત્ય દુનિયામાં ગ્રીસને લલિતકળાતું જન્મસ્થાન સમજવામાં 
આવે છે અને તે યોગ્યજ છે. કેમકે ગ્રીક લોકોમાંજ સૌન્દર્યનાં મહત્વની 
કલ્પના પુરેપુરી ઉતરી હતી. સત્ય એજ સોન્દર્ય અને સોતર્ય-હોજ.સત્ય 
આવી તેમતી ભાવના હતી. જુની ગ્રીક કળાતા અત્યારે જે અવશેષો કયાંક 
કયાંક જોવામાં આવે છે તે ઉપરથી ગ્રીક કારીગરો વસ્તુતી આપૃતિનું 
અર્‌બર્‌ માપ લેવામાં અતે તેમાં પોતાની કલ્પના શક્તિની મદદવડે જવ 
નાંખીને તે જણે કે ખોલતીચાલતી પુતળીજ છે કે શું, આવું તેનું સ્વરૂપ 
બનાવવામાં તે ધણી દક્ષતા રાખતા હશે એમ લાગે છે. તેમતી કળાના 
વિષય બૈહિક જ હતા; પણુ તેમનું ધ્યેય એટલું બધું ઉચ્ચ રવતું કે તે 
સામાન્ય મતુષ્યતી શક્તિ બહારતું-ગજા ઉપરાંતતું, દેવી-લામતું. મીસ 
પછી પ્રટલી યિત્રકળાનું ધામ ખન્યું ને ત્યાં તેતી જુદી જુદી શાખા- 
એતો વિદ્ાસ થયો અને તેના ઉહર્ષના દિવિસ આવ્યા. એમ ડહે છે કે 
સિમાખા નામનો કોઇ એક ધ્ટાલિમન ચિત્રમર્‌ અર્વાચીન પાશ્ચાત્ય ચિત્ર- 
કળાતો આધજનક દતો. ગિઓયો અતે ડુશિઓ નામના તેતે ખે શિષ્ય 
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જતા; અને નવાઇ જેવું તો એ છે કે તે નેએ ચિત્રકળાના ઉતર્ષના બે 
જુદ્દા પંચ સ્થાપન કર્યા. એકે એહિક, જડ, પ્રાયૃત જીવનના પાયા ઉપર 
તે કળાની પ્માર્ત બાંધી તો ખીજાએ આત્મિક જીવનતે જ સારભૂત 
માનીને તે ચિત્રકળાદ્ાશ પ્રતિબિમ્બિ કરવાતો પ્રયત્ય ક્ષો. બનેનાં કાર્યની 
તુલના કરી જેતાં જણાશે કે બીજનું કામ વધારે દુષ્કર હતું, તેથી 
ડુસિઓને ઝાઝા શિષ્ય મળ્યા નહીં અને ગીઓટીની કીર્તિ યુરોપ ખડમાં 
ચારેતરફ ફેલાવા માંડી. આધ્યાત્મિક પાયા ઉપર્‌ કલામદિર્‌ બાંધવાનું 
કામ તે વખતથી જે પાછળ પડયું તે એછાવત્તા પ્રમાણુમાં અત્યાર 
સુધી પાછળ જ પડેલું છે અને ખાલપ્રકૃતિ કિવા જડ, પ્રાકૃત જીવનનેજ 
યાધાન્ય મળ્યું છે. 

ઇટાલિયનઝત્રકારોમાં લિએનાડી ડી વિન્સિ અને માયકેલ એ ગેલેો 
આ ખે નામાંકિત છે. લિઓનાર્ડોના જીવનકાળ એટલે ખ્રિસ્તી શકતી 
પંદરમી સદી. આ કાળ નવી અતે જુતી કલ્પનાઓના સગમકાળ તરીકે 
ચત્યંત મહત્વનો છે. જાની પર્‌પરાગત અધશ્રદ્ધાયુકત સમજાતો અને 
નવા ભોતિકશાસ્્રની ચિકિત્સક દદિએ દરેક વસ્તુની કસોટી કરવાની 
લોકોની પ્રભતિ, આ બે બાબતોનો સંગમ તે વખતે થયે! હતો. લિએ।- 
નારડોનતા જન્મ એવે સમયે થયો હોવાથી તેણે ચિત્રકળામાં ફક્ત પર્‌પર્‌- 
ગત સપ્રદાયનતે વળગી ન રહેતાં પોતાનાં અતુભવ પ્રાતત સાનના આધારે 
ચિત્રકળામાં સુધારો કર્વાતો દાખલો ખેસાડયો. તે પોતાને હાથે કખુતરે 
ઉડાડતો અતે ઉડતી વખતે તેમતા શરીર્તો આકાર્‌ અતે રચના કેવી 
દેખાય છે તે તે બારીકાદથી જેતો; થકચકાટ પોશાક ઉપર 
સર્યનાં કિર્ણુ પડવાથી ઉત્પન્ન થનારી પ્રકાશલીલાનું તે 
કૌતકયુડત દૃદિએ અવલોકન કરતો; સાયકાળે સિંદૂર વર્ણુર્‌જિત 
સર્યાસ્ત, નીલવર્ણું આધ્રશ, અને તેમાં દર્‌ ક્ષણે પોતાનું સ્વરૂપ બદલનારી. 
માયા મરિચિકાઓ-1પકાંબાક-ધ્લાદિ પ્રકૃતિના ભિન્ત ભિત્ત સ્વર્પો 
તે નિરૃખતો, મનમાં મહણુ કરતો અને ધેર આવીને તે ચિત્ર કલક 
ઉપર આખેહુબ ઉઠાડવાની પરાક્રણ કરતો; પણુ તેના મતતું સગાધાત 
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ચહું તહીં. એક વખત ગુરેની આજ્ઞા ઉપરથી તેણે એક દેવદૂતનું ચિત્ર 
ચીતર્યું અને તે ગુરૂજતે બતાન્યું, ત્યારે તે બોલ્યો કૈ ચિત્ર 
સારૂં છે પણુ પ્રાણુ વિર્હિત છે. ત્યારથી લિએનાર્ડોનું અતઃકરણું 
પલટાયું અતે તેણે ગધાં શાસ્રોતાો અભ્યાસ કરી જીવત સૃદિતે પૉતાની 
જડ ચિત્રોમાં અવતાર લેવરાવવાતો નિશ્રય કરીને તેણે પોતાનું કાર્ય 
આરભ્યું, સામાન્ય શિલ્પી, સામાન્ય કવિ કિવા સામાન્ય ચિત્રકારતે 
સ્વપ્તેય ન આવે એવી વિચિત્ર પણુ અર્થગભીર્યુકત કલ્પનાઓ કરીને 
તેગ નકસતું-મઘદેવતાતું-ચિત્ર કાઢયું. 'આ ચિત્ર અત્યાર સુધી 
લુત્રતી ચિત્રશાળામાં હતું. મહાયુદ્ધમાં તે ચિત્રશાળાતા નાશ થયો ત્યારે 
તે કદાથિ]્‌ નટ થયું હશે. એ ચિત્રમાં એક ખુખી હતી. તે એ કરે 
મઘદેવતા અતે રનોત ધી બૈપસ્ટિટ જેવા તપસ્વીનાં સ્વરૂપમાં સામ્ય બતા- 
વવાની કલ્પના સાધારણુ રીતે કોઇપણુ ન કરે. પણુ એનાર્ડો એ કવિ 
હતો ને જે “ન દેખે રવિ તે દેખે કવિ' એ કહેવત તેના માટે સાર્થ હતી, તેણે 
ન્નેયું કે, જત બંપટિસ્ટ જેવા તપસ્વી બહારથી તો જટાધારી, ભભુતિ ચેળેલા, 
નિર્‌૨્૭ અતે ઉદાસ દેખાય છે; પણુ વસ્તુતઃ તેમનાં શરીરની પ્રત્યેક ધમનીમાં 
જગતતું કલ્યાણુ કરવાની ધગશ વિહરતી હોય છે. સ્વાર્થી નહીં 
પૃણુ પરર્થી આકાંક્ષા તેમતે ઉત્તેજીત કરતી હોય છે. એહિક જવનનું 
નહીં પણુ પાર્‌માર્થિક જીવનામષ્ૃત યથેચ્છ પ્રાશન કરીને તે એટલા 
મસ્ત થયેલા હોય છે કે તેમતે યોગ્ય ઉપમા આપવી હોય તો મધ 
દેવતાની જ આપવી જેઈ એ. ઉપરતાં ચિત્રનાં મૂળમાં આવી કલ્પના છે. 
* એ અતે તેથી જ ચિત્રકારતી અતર્ટછીતાં દૂરત્તતું કૌતુક કરીએ તેટલું 
ગોછું. તેનાં ખીજા ચિત્રોમાં આવી જ ગભીર્‌ કવિકલ્પનાએ વિચાર્‌- 
પૂર્વક અવલોકન કરનારાને જણાઈ આવશે., , 2 


લિએનાર્ડો જેવા કવિ-ચિત્રકાર વિરલા ડયે છે. તેના 'શિષ્સારમી 
તેતા જેયું કોઈ થયું નહીં. તે ફકત પોતામાં ગુરૂતો ચિત્રોમી તકલ'કર્નાર્‌ા 
હતા. વક કરવાની પ્રદૃત્તિતી સાથેઃ અવનધ્તિના અકે પણુ ઘણુંખર્‌ં' 
રફેન્નાં હોય..છે %. ર પ ન પ 
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એ જ વખતે રાફેલ નામનો એક બીજે પ્રખ્યાત ચિત્રકાર થઇ 
ગયો. તેનાં ચિત્રોની રીત તદ્ન જુદી હતી. લિએનાર્ડોની પેઠે કલ્પનાનું 
ધાષ્ટર્યે તેનામાં નહેવું. પણુ સાધુત્વ, પ્રેમ, અતઃકરણુની કોમળતા વગેરે 
ગુણુ ચિત્રમાં પ્રતિળિમ્બિત કરવાતું તેતું નૈપુણ્ય અપ્રતિમ હતું. તેનું 
1400108 નામતું ચિત્ર ઉપરના ગુણને લીધે અતયારે પણુ આખી 
દુનિયામાં પ્રસિદ્ધ છે. 


માયકેલ એગેલેની પ્રસિદ્ધિ ચિત્રકળા કરતાં શિલ્પકળા સબધે જ 
વિશેષ છે. તેતું “ 110 1886 ]પતંટુ0૩0001' નામતું ચિત્ર કલ્પનાનું 
અગાધત્વ અને કારીગરી આ બને ગુણુ(થી અપ્રતિમ થયું છે. તેની 
ચિત્રકળાનો બીજે ગુણુ મર્દાનીપણું છે. તેના ચિત્રોમાં એક પ્રકારની 
અપૂર્વ તેજસ્વિતા, શુદ્સ્‍તા અતે સકેલિતપણું, આ ગુણે, તરી આવે છે. 

તે વખતે યુંશેપમાં વેનિસ એ વ્યાપાર્તું અતિશય મોટું અને 
પ્રસિદ્દ સ્થળ. હું. સારી દુનિયાની સાથે ચાલતા યુરોપના વેપારનું તે 
કન્દ્રસ્થાત. હોવાથી ત્યાં અગાધ સંપત્તિ હતી; અલખત્‌ શ્રીમ'તાધ્તે। વૈભવ 
અતે તેતી સાથે આવનારા એશઆરામ અતે ચેનબાજનું તે ધરજ 
થઈ પડયું હતું, તે શહેર્તા તે વખતના વેભવનુ' એશઆર્‌ામનુ પ્રતિબિમ્બિ 
«યાંની ચિત્રકળામાં સુદ્ધાં પડે તો એમાં કંધ આશ્ચર્ય નથી. વેનિસના 
લોકોને ભપકાબધ ર્‌ંગ બહુ ગમતા હતા. રગની યથોાચિત યોજના એ 
તે વખતતા વેતિશીયન- લોકોની દધિએ ચિત્રકળાનું મુખ્ય અંગ હતું. 
અર્યાત્‌ તેવી જાતનાં ચિત્રો! કાઢનાર ચિત્રકાર્‌ ઉદય પામ્યા. 

અઠીં વેલાસ્કિજ નામના સ્પંનિશ ચિત્રકારતો ઉલ્લેખ કરવાની જરૂર્‌ 
છે. માનવી સ્વભાવનો મર્મ એળખવાની અલોકિક શક્તિ અતે સર્વ- 
વ્યાપી સહાનુભૂતિ આ ખે ગુણુનતે લીધે, તે જે તસખીર્‌ કાઢતો તેમાં 
તેસે પોતાનું સર્યસ્વ ચાતુર્ય ખર્ચ્ધું છે કે રું આવો પ્રેક્ષકોને ભાસ 
થતો. રાજનું ચિત્ર હો કે લિખારીતું ચિત્ર હો, તે કાતી વખતે તેતું મન 
એક સર્ખુજ આન દ્તિ થવું. કળા એ સૃછિતી આખેહુખ પ્રતિમાં હોવી 
ભેઇએ, આવે જે એક મત છે તે મતતો તે પુરસ્કર્તા હતો. એ પુર-. 


ક 


સ્કરૃત્વ તેણે ફેક્ત શખ્દોથીજ નહીં પણુ ગૃતિ કરીને બતાવ્યું હું. તેન 
ચિત્રોમાં પ્રરૃતિ સાધર્મ્યનો ગુણુ વિશેષ છે. જેને એ ચુણુ ગમતો એવા 
ઘણાં શિષ્યો તેને મળ્યા હતા. ' 

ઇગ્લેડમાં સત્તરમી સદી સુધી થયેલા ખધા ચિત્રકારો પર્‌ગામન? 
હતા. તેમનામાં સ્વત-્ર કલ્પનાવાળા, ખુદ્દિમાન્‌ અને ચિત્રકળા ઉપર 
પોતાની છાપ પાડનારો એક ચિત્રકાર ચયો અને તે ચિત્રકાર 
હોગાર્ય હતો. ઇ. સ. ૧૧૬૯૭ થી ૧૭૫૬૪ સુધી ઇઈંગ્લેડતા સજદર- 
આરમાં પરદેશી કારીગરોતુંજ વજન હતું. રાજશ્રયની લાલચથી તેમણે 
ચિત્રકળાને મોટાઈ અને ત્રીમતાઇતી દાસી બનાવી મૂજી હતી. આપ- 
ણામાં મ્રીહર્ષ ભોજ વગેરે રજાના આશ્રચે રહેલા કેટલાક વિદ્દાન કવિ- 
એએ જે પ્રમાણે રાજની અતે તેમના પ્રિયપાત્રોનાં સ્તોત્રો ગાવામાં 
અથવા શૃંગાર વિષયક ચેષ્ટા અને હલકા વિનોદ કરવામાં પોતાનાં કવિત્વને 
દુરૂપયોગ કર્યો તે પ્રમાણે ઈગ્લેંડના રકનતા તે વખતના આક્રિત ચિત્ર- 
ક્ારોએ ચિત્રકળાના સબધમાં કર્યું હતું. પણુ હેગાર્યે તે વખતના લેકમતની 
પ્રબળતાની છાયા ચિત્રકળા ઉપર્‌ ઉત્તમ પ્રકારે પાડી. જે ચિત્રકળા સરદાર 
લોકોની ખુશામદ કરવામાં ગુચવાઈ ગઈ હતી તેને ગુલામગીરીમાંથી મુક્ત 
કરી સ્વતત્રતાના સ્વચ્છ વાતાવરણુમાં આણુવાનું માન હોગાર્થનેજ છે. 
ચિત્રકળા દ્રારા લોકોને નીતિ શિક્ષણુ દેવા તરફ હોગાર્યનું વલષુ હતું. ' 

બિટીરા ચિત્રકળાની જહેજલાલીનો સમય એટલે ૧૮ મી સદીનો 
ઉત્તરાર્ધ. એ વખતે ગેન્સબરે અતે રેનાલ્ડસૂ નામના ખે ચિત્રકારો પ્રખ્યાત 
હતાં, ગેન્સબરોનાં કોશલ્યતી ખરી ખુખી રગોનાં સુખદાયક મિશ્રણુમાં 
હતી. 'રેતોલ્ડસૂની પ્રસિદ્ધિ પ્રતિમાલેખનને માટે-201"1& 41 વે? 
વિશેષતઃ છે. નાનાં નાતાં બાળકોનાં ચિત્રો કાઢવામાં સુદ્ધાં તેની ખરી 
કરામત નજરે પડે છે, નાનાં બાળકોનાં શરીર્તી સ્વાભાવિક કોમળતા,” 
તેમતા ચહેરા ઉપરતું કુદરતી હાસ્ય, અને' આનદ અને પ્રેમને સૂર્તિ” 
આપનારા એકદર ચિત્તાકર્ષકતા વગેરે ગુણોમાં તેતી બરોબરી કરનારો '. 
સિત્રકાર્‌ અઘાપિ થયો નથી એમ કરીયું તો અતિશયે]કત નહીં માય. 


૧૯૦ 


શતૌોલ્સ એ [કત ઉત્તમ સિત્રકારજ ન હોઈ ઉત્તમ લેખક પણુ હતે. 
ડા. ભેતસનના સુપ્રસિદ્ સાહિત્ય સેવક મંડળમાં ગોલ્ડરિમિથ અને બરકની 
સાથે ખેસવાતી તેતી યોગ્યતા દતી. રયલ એકેડેમી નામની ચિત્રકારોતી 
સસ્થાતે તો તે અધ્યક્ષ હતો. 


જુના પર્‌પરાગત સપ્રદાયતે વળગી ર્હીતે ચિત્રો કાઢવાં કે પ્રમૃતિ 
પમાણે જેવું સૃદ્તિં વાસ્તવિક સવરપ દેખાય છે તે પ્રમાણે ચિત્રે। કાઢવા, 
આતે વિષે હમણા મોટો વાદવિવાદ ચાલે છે. એ વાદની શરૂઆત ૧૬ મી 
સદીમાંજ થઈ હતી. પરપરાગત સપ્રદાયતે વળગી રહેવાથી કારીગરની 
સ્વતત્રતા નટ્ટ થાય છે અતે ચિત્રકારને પોતાની ખુહ્દિતું તથા નેસર્ગિક 
પ્રતિભાનું તેજ બતાવવાનો અવકાશ મળતો ન હોવાથી ચિત્રકળાની પ્રગતિ 
અટકે છે એમ કહેનારો અતે પહેલાંતા સંપ્રદાયનાં બંધન તોડવાને તેયાર 
થયેલો ચિત્રકારોનો એક ન્હાતો વર્મ તે વખતે નિર્માણુ થયે હતો. તથાપિ 
એ વર્ગ #%ઈ વિશેષ ઝળક્યા નહીં. 

ખીજ ખાજુઓએ સુદ્ધાં ચિત્રકળાની પ્રગતિ થતી હતી. કોન્સ્ટે- 
બલે-તયતપયથમાં આવતા પ્રદેશનું ચિત્ર-1/૧॥0808[00 ઝઠ&ા॥પાટ- 
કાઢવાતી પદ્દતિતી નવી રીત પાડી. આવી જાતનાં ચિત્રોને માટે પહેલાં 
એક ચોકસ રીત હતી અને તે ચિત્રેતે મુકર્ર્‌ રગ દેવાતા પ્રધાત 
હતો. તે બદલી નાંખીતે કોન્સ્ટેબલે નવી રીત પાડી, ત્યાર્થી એવી 
જાતતાં ચિત્રોમાં એક પ્રેકારતું દિવ્ય સૌન્દર્ય આવ્યું અતે રંગ દેવામાં 
જે કૃત્રિમતા દેખાતી હતી તે નષ્ટ થઈ અને તેતી જગ્યા 
સ્વાભાવિકતાએ લીધી. 

અત્યારતી પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળા એટલે બધી ચિત્રકળાએતી ખીચડી. 
નૂતી સાંપ્રદાયિક પદ્દતિ નષ્ટ થઇ પણુ તેતે ઠેકાણે બીજી રીત 
પ્રતિક્તતિ થઇ નહીં. હિન્દુસ્તાન, ચીન, જાપાન, ઇરાષુ, તુર્કસ્તાન વગેરે 
પ્રાચ્ય દેશો સાથેનો સબંધ વધવાથી તે દેશોની વિશ્ષિછ ચિત્રકળાતું 
પરિણામ પાશાત્ત કળા. ઉપર્‌ થોડાંઘણાં પ્રમાણુમાં પણુ થયું. મીક 
અતે. ઇટાલિયન ચિત્રકારોના પુરાતત સપ્રદાય, ફાનસ, હલેડ વગેરે દેશની 


૧૦૬ 


“અર્વાથીન ચિત્રકળાનું સ્વાત'ત્ર્યપ્રેરિતિ ઉદાર્પણં, અને પ્રાથ્ય ચિત્રકળાન? 
અતુકરણુથી પ્રાપ્ત થયેલી સૌમ્ય, સાતિક અતે ચૂઢ આધ્યાત્મિકતાનું 
વિચિત્ર મિશ્રણુ થઇને અત્યારની પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળા બની છે. અતુકર્ણુ 
એ કયારૈય પણુ કળાનાં સવર્ધનને પોષક થતું નથી. કળા કીધી એટલે 
તૈમાં અ'તઃસર્તિના જિવંત ઝરાની જરૂર સૌથી પહેલી. તે ઝરેદ 
ભૌતિક શાસ્રોની પ્રગતિને લીધે અસ્તિત્વમાં આવેલા જડવાદે લીધે 
કહે, કે બધાં બંધનો તેવે મૃકીને પોતાની જ ક્તૃત્ત શક્તિ ઉપર્‌ 
અવલખબી રહેવાતી ધાતુક ઇચ્છાથી કહો, અતે કઇક વિક્ષિસતા 
“આણુવાથી આપણુને નવિનતાતું કિવા અપૂર્વ કલ્પકવનું શ્રેય મળશે 
આવી ખોટી સમજણુથી કહો, પણુ અત્યારે ચિત્રકારોમાં એક પ્રકારની 
અરાજકતા ફેલાઈ છે અને અત્યારે સર્વમાન્ય કિવા ખહુજન માન્ય 
એવો એકેય ચિત્રકાર દેખાતો નથી. 

ખીજી એક ખબાખતને ઉલ્લેખ કર્યા સિવાય આ પરકર્ણુ પુર્ડ્‌ ન 
કરી શકાય, ફેારોત્રાક પાડનારા કેમેરા જેવા યત્રોએ પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળાતે 
ડાર્‌ કરી, આવું એક વિધાન કયારેક કયારેક કરવામાં આવે છે. તેમાં 
વિશેષ તથ્ય ન હેય તોપણુ એટલું તો ખરં છે કે તેણે લોકોની 
અભિરૂચિતે અવનત કરીને તેમાંની ખરી માર્મિકતા ધણે અંશે નણ 
ફરી. અત્યારે એકેડૅમીમાં ઉત્તમ દૅરેલાં ચિત્રો જઇએ તો તે 
ચિત્રોમાં એક પ્રકારની શુષ્કતા, યૃત્રિમતા અતે નિઃસત્ત્વતા દેખાય છે 
એમાં કઇ શકા નથી. અતારતી પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળાના ખોળીયાં છે પણુ 
પ્રાણુ ઉડી ગયા છે, આવી ટીકા ખુદ પાશ્ચાત્ય તગ કરવા લાગ્યા છે. 
વિલાયતમાં અત્યારે યત્રોવડે સાદા અને ર્‌ગીત ફેટા કાઢવાનું કામ 
વિસ્તૃત પ્રમાણુ ઉપર્‌ ચાલુ હોવાથી અને સામાન્ય લોકોની સોતન્દ્ય 
તૃષ્ણા યત્રોતી મદદવડે કાદેલાં સસ્તાં ચિત્રોથી છીપતી હવાથી ખરી 
ચિત્રકેળાના ભોકતા ધણા થોડા રહા છે. એજ સ્થિતિ અતત મેટા 
પ્રમાણુમાં આપણુ દેશની થઈ છે એ આ પછીનાં પકર્સુમાં કરેલાં, 
વૃર્ણુન ઉપરથી જણાઇ આવશે. પ કિ 
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જા પ્રકરણુ ૬ ઠું 


થા્ણુપૂજન્ઝાઉ 


ભારતીય ચિત્રકળા સખધે સામાન્ય વિચાર, 





અત્યાર સુધી કરેલાં વિવેચન ઉપરથી અમારા સુન્ન વાચકોત? 
ધ્યાતમાં આવ્યું હશે કે લલિતક્ળાને બે અંગ છેઃ-પ્રકૃતિ અથવા 
જઆહ્યાંગ ( કંઠાપ'૦ ) અને ૨ જીં પ્રાણુ અથવા અંતરંગ 8011.. 
આમાંનું પહેલું અગ એટ્લે પ્રકૃતિ અથવા બાલાંગ ધણેખરે અશે 
રાસ્રીય નિયમોના તાબામાં હેય છે. પ્રાણુ અથવા અતર્‌ંગ ભાવનાની 
પ્રબળતા ઉપર્‌ અવલખી રહે છે. સૂર્યનું ચિત્ર એકાદો, જપાતી સિત્રકાર 
જા તોય શું કે એકાદો યુરોપીયન ચિત્રકાર્‌ કાઢે તોય શું; તેમાં સ્થૂળ 
યમાણુમાં સુર્યતી મૂર્તિ નક્ત થાય એટલે તે ચિત્ર પ્રેક્ષકોને સૂર્યની 
સ્રતિતો-આલ્માંગનો-પર્ચિય કરાવે છે અતે એ પર્ચિય જેટલા પ્રેમાણુમાં 
પૂણું હોય છે તેટલા પ્રમાણુમાં તે ચિત્ર બરાબર છે એમ સામાન્યત: 
કહે છે. પણુ એ તો ફક્ત બાહ્મપર્યિય થયે. દરેક ચિત્રકાર્‌ પોતાનાં 
સનતી ભાવનાનાં સ્વરૂપ પ્રમાણે જુદી જુદી રીતે તેમાં પ્રાણુ સંચાર 
કરાવે છે. આ જગ્યાએ માત્ર દેશ, વેષ, પૂર્વ સસ્કૃતિ, ધતિહાસ-પુરા- 
શાદિકૉનું તાન, મતોદૃત્તિ વગેરે અનેક બાબતોનો સબધ આવે છે. તેથી 
અમુક દેશતી કળાતું ખરૂં રહસ્ય તેજ દેશના માણુસો જેટલું જલદી 
સમજી શકે છે તેટલું જલદી બીન દેશના લોકો સમજી શક્તા નથી. 
હિન્દુસ્તાતતી ચિત્રકળાતું રહસ્ય અયાર સુધી પાશ્ચાય લોકોને સમજ્યું 
ન્હોડું, અતે હિન્દુસ્તાનમાં ચિત્રકળા ન્હોતી એમ જે તેએ કહેતા હતા 
જેતું ખરૂં કારણુ આજ છે. પાશ્રાત્ય કળાપડિતો ભારતીય ચિત્રકળાને 
પાશ્ચાત્ય દષ્ટિએ જેતા અને તેમતા મત પ્રમાણે ચિત્રકળાનાં જે કેટલાંક 
1નેર્ણિત કરેલાં તત્તતો છે તે ભારતીય ચિત્રકળામાં ત દેખાવાથી તે 
નચિત્રકળાજ નથી, નકામો કચરો છે, એમ કરીને ફરે'ફી દેતા,* 
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એમ થવાતું કારણુ ગએ છે કે પાશ્ચાત્ય અથવા યુરોપિયન ચિત્રકળા 
અતે આપણી એટલે ભારતીય ચિત્રકળાનાં મૂળમાં જ મોટા લેદ છે 
અતે તે સ્વભાવગત છે. યુરોપિયન લોકો બાજ્યાંગતે વધારે મહત્વ 
આપે છે, યારે આપણે અતર્‌ગને વધારે મહત્વનું ગણીએ છીએ. જે 
પમાણું એકાદી સ્ત્રી પોતાની ચિત્તશુદ્દિ, પાતિત્રય અતે આત્મિક 
પાવિત્ર્ય તરફ દુર્લક્ષ કરીતે પોશાકની દીક્ઠાક અને બાલ્મ સોન્દર્ય ખરાબર 
પ્રાપ્ત કર્યું છે કે તહીં એના તરફ જ જેમ વધારે ધ્યાન આપે છે 
અતે સે'ા સીધો આવ્યો છે કે વાંકો આવ્યો છે ? ગાલ ઉપરના 
શિતળાતા ચાઠા ઉપર્‌ પાઉડર્‌ લગાડવાનું ભૂલી તો નથી ગઇ ને ? 
નભામડળમાં ચમકતાં તારલા જેવડો ન્હાનકડે ચાંદલો કરવામાં ભૂલ 
તા નથી થઇ ને? સાડીની કોર્‌ ચીપી ચીપીને બેસાડવામાં અને “પીન' 
લગાડવામાં નિષ્કાળછ તો નથી બતાવીને ? વગેરે બાબતોની ખાત્રી કરવા 
માટે જે પ્રમાણે આયનામાં વારવાર જીએ છે, તે પ્રમાણે પાશ્ાતમ 
ચિત્રકારો અતે તેમનું અનુકર્‌ણુ કરનારા કેટલાક હિન્દી ચિત્રકારો સુદ્ધાં 
પોતાનાં સિત્રનું બાલ્યાંમ ( અથવા આકૃતિ ) ચિત્તાકર્ષક થયું છે કે નહીં, 
ઠરાવેલા નિયમોતે જરાકેય ભગ થયો છે કે, અતે ન યને હોય તો 
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પ્રાચીન ભારતીય ચિત્રકળા વિષેની અત્યત રુર્મિળ અને મનેોરજક 
માહિતી કલકત્તામાંથી નીકળતાં ખગાળી “ સાહિત્ય ' નામનાં માસિકમાં- 
વર્ષ. ૨૮, અક ર૨રમાં શ્રી ગિરીશાચદ્ર વેદાન્તતીર્થવાળા નામના લેખકે આપી છે. 
વિસ્તાર ભયથી એ સુન્દર લેખને ઉલ્લેખ કરવા શિવાય કઇ વિશેષ કરી 
રાંકાય તેમ નથી. ગિરીશચદ્રે જ “ પ્રાચીન શિલ્પ પરિચય ' નામનો એફ 
ગરથ બંગાલી ભાષામાં પ્રસિદ્ધ કયોઈ છે એમ કહે છે. 
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પોતાનું ચિત્ર પૂર્ણ છે એમ સમજે છે. પણુ ચિત્રનાં અતર્‌ગ- તરફ- 
ગ્રાણુ તરફ-તેમતું ધ્યાન જતું નથી. અલખબત્‌ તેમનાં ચિત્રમાં ભૂલો 
નથી હોતી પણુ તે કુદરતી લાગતું નથી. તેમની શકુતલા થિએટરની 
શકુતલ્ા જેવી દેખાય છે; “ દ્ય્તનિકમનોશા વણ્જ્જેતાડવિ લની ' આવી 
કણ્વકન્યા લાગની તથી. આપણા કેટલાક એતિહાસિક અને પૌરાણિક 
કથાતકોતાં ચિત્રો જર્મનીમાંથી છપાધતે અહીં આવ્યાં છે અતે તે 
આપણુને ગમતાં નધી તેનું કાર્ણુ આ જ છે. ર્વિવર્માનાં સુદ્ધાં કેટલાંક 
ચિત્રોમાં આ જ મુખ્ય દોષ છે. 

પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળા અતે ભારતીય ચિત્રકળા વચ્ચે જે ભેદ બતાવ્યો 
તેમાં કોની દૃદિ ખરી છે અતે કતી ખોટી છે એતો નિણુય કરવો એ 
ફં વસ્તુતઃ અધરૂં નથી. ચિત્રકળા અતે ફ્રેટોમ્રાફ્રી વચ્ચેનો ભેદ જેને 
સમય છે તેમતાં ધ્યાનમાં તો આ વાત એકદમ આવશે. ફકત ખાલ્ર- 
સ્વરૂપતી છબી પાડવી એ ફ્‌ાટોમાકરી, ચિત્રકળા તહીં. આંખો સામે દેખાતી 
વસ્તુએનું-પૃછિનુ' રહસ્ય રેખાદિકેતી મદદ વડે પરિસ્જુટ કરવું, એ ચિત્રકળાનું 
ખરૂં ઉદિદટે છે. જે મિત્રકાર્‌ આ સાધ્ય સાધી શકે નહીં તે સિત્રકાર 
શાનો ? જે કવિતા ઉદગારો શ્રોતાતા અતઃકરણાને ઉછાળા મરાવી શકતા 
નથી તે જે પ્રમાણે તે ઉદગારો કવિના કહી શકાય નહીં; કિવા જે ગવે- 
ચાનાં ગાયનશ્રવણુધી મનુષ્ય ક્ષણુમાત્ર પોતાનું દેદભાન ભૂલી જતો નથી અને 
એકાદી અદશ્ય શક્તિ આપણુને ઉચ્ચ વાતાવર્‌ણુમાં વિઠાર કરાવે છે એમ 
લાગતું નથી તે જે પ્રમાણે ખરો ગવેષો નથી; તેજ પ્રમાણે જે ચિત્રકા- 
રતી પીંછી સૃષ્ટિ દેવતાનાં મુખ ઉપર્‌તા ખુર્ખાતું આચ્છાદન દૂર્‌ કરાવીને, 
“ધુંધટવાળી' સણિદેવતાતો ધુધટ ખોલાવીતે મનુષ્યતે, પોતાની માતાનાં 
મુખમૃડળનું દર્શન સુખ કરાવી શકતી નધી તે પીંછીતે ચિત્રકારની 
પીંછી કેમ કહેવાય ? પણુ પાશ્ચાત્મ ચિત્રકારોના સહવાસને લીધે આપણા 
સિત્રકારો ભારતીય ચિત્રકળાતું ઉચ્ચ ધ્યેય ભૂલી ગયા છે, અને રેખાચિત્ર 
સારી રીતે કાઢતા આવડે કે બન્યા ભાઇસાહેબ ચિત્રકાર, આવે .પ્રૅકાર 
થાય છે, ઝાડનાં પાંદડાં ખાષતે ને તપરવી થવાતું. ફોલ દ્રો મારી 


શ્ત્પ 


કપિલા માય મહાન્‌ તપસ્વી થઇ હોત એમ મહાત્મા તુલસીદાસજીએ 
એક ઠેકાણે કહું છે, તે આવા ચિત્રકારોતે બરાખર્‌ લાચુ પડે છે. સારે 
જન્મારો ધસડપટી કરવાથી જે પ્રમાણું ઉત્તમ લેખક કિવા ગ્રથકાર 
અતતો નથી, કિવા સરકસમાં ગમે તે પ્રમાણે શરીર્‌ વાળીને કિવા 
એચાર્‌ કુદકા મારીને તાળીએ। પડાવનારો મનુષ્ય જે પ્રમાણે યોગિરાજની 
યોગ્યતા મેળવી શકતો નથી તે પ્રમાણે સૃદિનાં ફ્કત ખાહ્માંગી છખી 
કાઢતારો મનુષ્ય ખરો ચિત્રકાર થતો નથી, એ આપણા પૂર્વજેની 
ચિત્રકારો સખધેતી ખરી કલ્પતા છે અને નિર્વિકાર મને વિચાર કરતાસ 
પાશ્ચાત્ય કલાભિગ્ની સુદ્દાં આ આપણું ધ્યેય ધણું મ્રેછ પ્રતિતું છે એમ 
કખૂલ કરે છે. 


ચિત્રકાર સૃષ્ટિતું અતુકરણુ કરે-ડપહાઘઈ૩ 1011 181100-- 
શાગળ કિવા કેનવાસ ઉપર્‌ બ્રશ્વડે બરાબર તેની પ્રતિમા પાડે એટલે 
અસ છે, તેનેજ અમે ચિત્રકળા કહીશું, સૃદિર્હસ્યનું ઉદ્ધાટન-પપહાંપ'૦ ૪ 
10101'[20૫801-કર્વું એ ચિત્રકારોતું કામ નથી, એમ સુદ્ધાં કેટલાક 
કહે છે. તેમતે અમે આટલુંજ પૂછીએ છીએ કે પશુપક્ષીઓના સ્વરની. 
આખેહુબ નકલ કર્તારો મતુષ્ય મોટો કે શેક્સપિયર મોટો ? તમારી 
દદિએ સગીતાચાર્ય મોટો કે ગામોફ્ેન મોટુ ? મતુષ્ય પોપટના સ્વરની 
નકલ કરે છે, પોપટ સુદ્ધાં મતુષ્યનાં સ્વર્તું બરાબર્‌ અતુકરણુ કરે છે- 
બનેનાં કામ કૌતુકાસ્પદ છે, પણુ તેમનાં એ કાર્યોને લલિતકળા કહી 
શકાય નહીં. કેમકે કળાનો પ્રાણુ-અતઃકરણુનું કપાટદ્ારે ઉધાડવાની 

ચાવી-તેમાં નથી. આજ નિયમ ચિત્રકળાને શામાટે લાગુ ન પાડવો ? 





સિ. પર્સિવલ લેવેલ તેમના 8૦ળાં ઈ દો૦ કકક નામના પુસ્તકમાં 
ભારતીય ચિત્રકળાની અત્યત પ્રશંસા કરીને કહે છે કે, “૬ [0૦૫7898 કાર 
“6૩10100 ૦માંઇતં 0[0 0૪ દ 800106 880ં 1014 136 80૦૩૦ 12017 દો? 
શ 1 0180008816 00100163117. 15 15 6૩0 ૦£['6850( ૦&૫5ાપ ("0100 
૨ દર00#9 બ ૬136 ક૦યાં બ કેંકણા'€ 807 ધમક 800 ૦ 0080 શપ00 4ઇ 
ધો (૪૯8 થલ ધેપે૦  દાંકુદકકા, [01000૫1088 0 21. 


ફહ 


પાશ્ચાય અને ભારતીય ચિત્રકળાના અતરાત્મા કેવી રીતે જુદા 
છે એવું અત્યાર સુધી વિવેચન કર્યું, આ બે કલાપદ્દતિતા અ'તરાત્માજ' 
સિ છે એમ નથી, પણુ સૃદિનાં બાર સ્વરૂપતી પૃતિ ઉતારવાની 
રીતમાં સુદ્ધાં ભિન્નતા છે. એ ભિભતા વિશેષે કરીતે નીચે જણાવેલી 
આખતોમાં સ્પણ્પણે નજરે પડે છે. 

૧ પાશ્ચાય ચિત્રોમાં ચિત્રવિષયક વસ્તુતો પ્રસ્‍તાર-]4&853-આપેલેો 


હોય છે. ભારતીય મિત્રકળામાં તે પ્રસ્‍તાર્‌ ફૂક્ત રેષાઓવડે સચિત 
કરેલો હોય છે. 


૨ પાથ્ચાત્ય ચિત્રકારો પ્રકાશ અને છાયા તથા ર્‌ંગ અતે તેતી જુદી 
જુદી છટાઓનેો છૂટે હાથે ઉપયોગ કરીતે ચિત્ર વિષયક વસ્તુનાં ભિત્ર 
ભિત્ત અગો પરસ્પરતી સાથે સલમ કરેલાં બતાવે છે, સલમ છે એમ 
બતાવે છે; ભારતીય ચિત્રકળામાં આટલી બધી ભાંજગડ કરવી પડતી 
નથી. ભારતીય .ચિત્રકારો રેષાએ પાસેજ અસત ખૂખીથી તે કામ 
કરાવી લે છે. તેમનાં ચિત્રોમાં પણુ જુદાં જુદાં અગા પરસ્પર્તી સાથે 
સલસ હોય છે પણે તે સલમતા રેપાઓની મદદથી મેળવેલી હોય છે. 

૩ પાશ્ચાય ચિત્રકળા સમાજબેોગ્ય છે યારે ભારતીય ચિત્રકળા. 
વ્યક્તિભોગ્ય છે. એટલે પાશ્ચાત્ય ચિત્રકારોની તસખીરો એટલા મોટા આ- 
કારની અને સ્પછ્ટ ર્‌ીતે કાઢેલી હોય છે કે એકજ તસખીર્‌ એકજ વખતે 
અનેક લોકો જેઈ શકે છે અને તેનાં દર્શન સુખતે ફ્રાયદો ઉઠાવી શકે 
છે. ભારતીય ચિત્રકળા બહુધા નાના આકાર્તી અને નાજુક રેપાએવડે 
સૂહ્મભાવ વ્યકત કરનારી હોવાથી તે દરેક પ્રેક્ષક સ્વતત્રપણે જોઈ શકે 
એવી હેય છે. આતે એકજ અપવાદ છે અતે તે બોહ્ધકાલીન મિત્રકળા. 
બૌદ્ધોના વખતમાં ચુષ્ઠાએની ભીંતો અને છત લીંપીને તેના ઉપર્‌ સિત્રેદ 
ચિતરવાતો પ્રધાત હતો, એ લીંપણુ અતિશય ટકાઉ બતે અને ચિત્રેતા 
રગ ખીલી નીકળે એટલા માટે તે કરવાતી ખાસ રીતો હતી. “ વજલેપ* 
આ એવીજ જતના એક લીંપણુનું નામ હતું, લીંપણુ ટકાઉ કરવા માટે 
તેમાં કયાં કયાં દ્રવ્યો કેટલાં પ્રમાણુમાં નાંખવા. એતી માહિતી ' શિલ્પર્ન” 


૧૭૭ 


નામના સસ્કૃત પુસ્તકમાં આપી છે; તેના ઉપરથી એમ સમય છે »& 
છીપલીઓ અતે શખને ભટ્ટીમાં નાંખીતે તેનો ચુનો બતાવતા અને પછી 
તેમાં રેતી તથા ખીજ કેટલીક વસ્તુએ મેળવ્યા પછી શેરડીના ઉકાળેલા 
રસમાં કેટલાક દિવિસ સુધી પલાળી રાખતા અને ત્યાર પછી તેમાં પાર્કા 
કેળાંતી રાખ મેળવીને તે બધું મિશ્રણુ માખણુ જેવું પોચું થાય ત્યાં 
સુધી હલાવતા. તે વખતના ર્‌ંગ સુદ્ધાં ગેર, શિદૂર્‌ વગેરે ખનિજ પદા- 
ચોમાંથી બનાવતા, કળા રંગ તેલના દ્વાતી મેરામાંથી બનાવતા. સોનેરી 
રંગ સોતાના વર્ખને! બનાવતા. તેમાં યિકાશ આવે એટલા માટે ચુદર 
નાંખતા. તે મુદર્‌ પાડાનતા તાજા ચામડા ઉપર્‌ અતેક પ્રકારના સસ્કાર 
કરવાથી પ્રાપ્ત થતો, પીળો, રાતો, પૃષ્યુ, સ્યામ, હારીત, નીલ વગેરે 
સુખ્ય રગો અને પિંગલ, અતિરકત, ગજવર્ણું, ગોૌર્‌, ગુલાખી કિવા 
મોતિયો વગેરે સ'કીર્ણું રંગ કઈ કઈ વસ્તુઓનાં મિશ્રણુવડે કર્તા એની 
સુરેપુરી હઝીકત “ અ'શુમદ્‌ ભેહાગમ ' “ ચિત્રમત્ર ' “ આલેખ્ય ચ દક ' 
વગેરે પ્રાચીન ગ્રથામાં આપી છે. 9૮ ભરતમુનિ પ્રણિત નાટયશાસ્્રમાં 
સદ્ધાં રગોતો થોડોક ઉલ્લેખ કર્યો છે. તે વખતના સિત્રકારોના બશ કેવાં 
હતાં, શાનાં કરેક્ષાં હતાં, ગોવત્સતા કાનના વાળનું ખશ કયારે વાપરવું, 
બકરાના પેટ ઉપરના વાળનું ખ્રશ કયારે વાપરવું, શ કેટલું લાંખુ લેવું, 
જવી રીતે પકડવું, ર્સચિત્ર, ધૂલિચિત્ર-(રાંગોળી ?) વગેરે સિત્રાંકત પદ્ધતિમાં 
કઈ વિશિછ્તા છે, ચિત્રવિષયક વસ્તુની માંડણી ચિત્રકાર પોતાનાં ચર્મચક્ષુ 
આગળ કિવા કલ્પના ચક્ષુ આગળ કેવી રીતે કરતા વગેરે બધી માહિતી 
તે વખતતા સસ્કૃત ગ્રથોમાં આપેલી મળી આવે છે અતે તે વખ- 
તના ઘણાખરા ગ્રંથ જે કે અત્યારે નાશ પામ્યા છે તો પણુ અવ- 
શિષ્ટ રહેલાં ત્રધોમાંતી માહિતી ઉપર્‌થી પણુ પ્રાચીન સમયમાં આપણુ 
દેશમાં ચિત્રકળા કેટલી ઉત્તતાવસ્થાએ પહોંચી હતી એ તે ઉપરથી 
જણાઈ આવે છે. 
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પ્રાચીન સમયે હિન્દ્સ્તાનના જુદા જુદા ભાગોમાં જુદા જુદા પ્રશ્ન- 
નેની ચિત્રકળા અસ્તિત્તમાં હશે એમ લાગે છે. કાસ્મીરી, પજનબી, બંગાળી, 
ઉજ્જયિતી, કલિગી, કર્ણાટક અને મલખારી આટલી જુદી જુદી રીતેદ 
તો અસ્વિત્વમાં હશેજ એમ તનઞોજ કહે છે. 

અત્યારે આપણે જેતે કારેલી મૂર્તિઓ કહીએ છીએ તેને પહેલાં 
ચિત્રો કહેતા, અરધી મૂર્તિને “ ચિત્રાર્ધ ' કહેતા. અને જેને અભારે 
આપણે ચિત્રો કહીએ છીએે તેને તે વખતની પાર્ભાપામાં “ સિત્રભાસ” 
અને લોકિક ભાષામાં “ આલેપ્ય ? કહેતા, 

ખૌદ્ધકાળ પહેલાંનાં ચિત્રો અત્યારે ઉપલખ્ધ ન હોવાથી ભાર્વી 
ચિત્રકળાના ઇતિહાસતો આરભ બૌદ્ધાળથીજ ગણુવો પડે છે. તે સમ- 
ચથી તે છેક અત્યાર્‌ સુધી ચિત્રકળાની દૃદિએ નીચે પ્રમાણે, ધ્તિહાસના 
ચાર ભાગ પડે છેઃ-- 

૧ બૌદ્ધાળ, ૨ હિન્દુ દાસત્વતો કાળ; ૩ મુસલમાની રાજાએનેદ 
જાળ, અતે ૪ અગ્નેજ કાળ, આ ચારે કાળમાં હિન્દુસ્તાનની ચિત્ર- 
ક્રળાની ઉશ્નતિ કિવા અવનતિ કેવી રીતે થતી ગઈ અતે તે દરેક વખતની 
ચિત્રકળામાં શી વિશિછતા હતી એતો આગળતાં પ્રકરણમાં વિચાર્‌ કર- 
વામાં આવ્યો છે. 


શ્ઝ્ટ 
પ્રકરણુ ૭ મું, 


નાકા વનક 


બોદ્ધ ચિત્રકળા? 





વૈદિક અતે ઉપનિષદ સમયમાં હિન્દુસ્તાનમાં ચિત્રકળા હતી કે નહી 
અને જે હોય તો તે કેવા સ્વરૂપમાં હતી એતી માહિતી મળતી નથી. 
એટલા બધા જાના વખતનાં ચિત્રો સર્વભક્ષકકાળના મુખમાંથી છટકવા 
અશકય છે. જે ચિત્રો અયારે ઉપલખ્ધ છે તેમાં સૌથી પ્રાચીન મિત્રે 
ઓદ્દ સમયના એટલે આશરે ઈ. સ. ની પહેલી સદીના છે. તે વખતે 
ચિત્રકળા અત્યંત ઉન્નત થચેલી જણાય છે તે ઉપરથી ૪. સ. પહેલાં 
ચાર્‌પાંચસો વરસ પહેલાં તે કળા હિન્દુસ્તાનમાં અસ્તિત્વમાં હતી એમ 
છાતી ઠોકીને કડી શકાય છે. અતિશય પ્રાચીન પાલી ગ્રશોમાં 
“પતિભાણુ ચિત્તમ્‌! એટલે કે “પ્રેમ સિત્રે' નો. ઉલ્લેખ છે. કોસલાધિપતિ 
પસેનાદિતી પોતાની એક ચિત્રશાળા હતી એવે! એક ઠેકાણે ઉલ્લેખ કરેલો 
છે. એઓરિસા પ્રાન્તમાં રામગઢની કોરેલી ગુકાએમાં ઇ. સ. પહેલાંતા 
સોબસો વરસનાં ચિત્રો હુછ પણુ જેઇ શકાય છે. તહાલીન ચિત્રકળા 
વિષે આ સિવાય બીજ કંધ માહિતી ઉપલખ્ધ ન હોવાથી ભારતીય 
સિત્રકળાતા ધતિહાસનો આરભ બેદ્ધકાળથીજ કર્યા સિવાય છૂટકો નથી. 

બોદ્ધકાળ પહેલાં એટલે આશરે ૨૩૯૦ વરસ પહેલાં હિન્દુસ્તાનમાં 
ચિત્રકળા હોવી જેધએ એમાં શકા નથી. આ ખરૂં હેય તો પણુ તે 
વખતે તે કળાનો પ્રસાર્‌ વધારે થયે હોય એમ લાગતું નથી. 
બોહ્ધકાળમાં આ કળાનો પ્રસાર્‌ થવાતું એક વિશેષ કારણુ એ છે કે 
ખૌદ્ધ ધર્મનો પ્રસાર્‌ કરવા માટે મુદ્દામ-જણી જ્ેઇને-પ્રયનો કરવામાં 
આવ્યા છતા. સામાન્ય જનતસમૂહમાં ધર્મ પ્રસાર્‌ કરવાના કાર્યમાં 
ચિત્રકળાવડે ઉતૃછ મદદ થાય છે. જે વાત ગમે તેટલો પ્રયત્ન કરવા 
છતાં અસુજનેતે વાણીની મદ્દવડે સમજાવી શકાતી નથી તેજ વાત 
ચિત્રદ્રારા એકદમ સમજાવી શકાય છે, આ તો દરેક શિક્ષકતો અનુભવ 


દ૬ટ 


છે. માટે બોદ્ધ ધર્મના પ્રસાર્કોએ ધર્મપ્રસાર્‌ કરવાતા કામમાં તે કળાની 
મદદ લેવા માટે મુદ્દામ તે કળાતો વ્યાસંગ ક્યો હરો. બેહ્ધાળન 
પહેલાંનાં ચિત્રો ઉપલખ્ધ ન હોય અતે તે પછીનાં ચિત્રો માત્ર 
હિન્દુસ્તાનના જુદા જુદા પ્રાંતામાંજ નહીં પણુ હિન્દ્સ્તાન બહાર સુદ્ધા 
સીલેન,.ન્‍નવા, સીયામ, બહાદેશ, 'જનપપાન ચીન વગેરે દેશોમાં હજી 
મળી આવે અને એ બધાં ચિત્રો એકજ નસુતાના એટલે બેદ્ધર્મ 
વિષયક કથાના હોય, આનું ખીજીં કઇ સયુક્તિક કારૂ્ણુ આપી 
રાકાવું નથી. 

હિન્દુસ્તાન એ બોદ્ધર્મની જન્મભૂમિ હોવાથી તે ચિત્રો અહીંયાથી 
ગયેલાં. બૌદહ્ધધર્મ પ્રસાર્કોજ પોતાની સાથે લઇ ગયા એમ કહેવામાં 
'છરેકત નથી. 

બેહદ થિત્રકળાતો પ્રારંભ તે ધર્મની ઉત્પત્તિ પછી જલદીજ થયો 
“દરે. કેમકે ઈટ સ. ના પહેલા બીજ સૈકાના જે બોહ્ચિત્રો અત્યારે 
અસ્તિત્વમાં છે તે ઉપરથી તે કળાતો તે વખને પરમોહર્ષ થવેલે 
જણાય છે. તે ઉહર્ષ અકસ્માત થયો 'હશે એ સભવતીય નથી. તેમણે 
સોખસે વરસથી તો તેયારી કરી હશે. તેથી ₹. સ. પહેલાંનાં ત્રણસો 
વરસ અને તર્‌ પછીના સાતસો વર્સ એટલે આશરે એક હર્‌ વરસ 
બોદ્ધ ચિત્રકળાની જીવનદશાનાં ગણી શકાય. 

બોદ્ધ ચિત્રકળાતો સર્વોતૃટ્ટ નમુનો અત્યારે ખાનદેશ પાસે 
નિઝામ રાજ્યમાં ફ્રદાપુર્તી કિવા અજટાતી ગુદ્ાઓનાં નામથી પંસિદધ 
ગુક્રાઓમાં અતે ગ્તાલીઅર્‌ સસ્થ્રાનમાં બાગતી ગુફાઓમાં તજરે પડે છે. 
એ નમુતા કળાતી દણિએ એટલા ઉચ્ચ દરજજાના છે કે તે જેવા મારે 
પાશ્ચાત દેશતા જીત્તાસુ કલાભિસુ મુદદામ અહીં આવીને તેતું અધ્યયન 
કરવામાં કેટલેક વખત વીતાડે છે અતે તે ચિત્રોની નકલ કરીને લઇ 
નય છે. પાંચ સાત વરસ પહેલાં એક જી્તાસુ કલાભિતુ સ્રી આ કામ 
માટે અજટામાં સવા વર્સ ર્‌ઠી દતી અને તે ચિત્રોની -નકલ કરવાનું 
કામ્‌ તેણીએ કેટલાક બંગાલી ચિત્રકારોને આપ્યું હવું એની તો બધાને 


પશ 


જબર હશે, પણુ ખેદતી બાખત તો એ છે ક જે ચિત્રોતાં દ્શન માટેઃ 
પાશ્રાય કારીગરો છ છ દહજળર્‌ માછલથી દોડતા આવે છે તે ચિતેનાં 
અસ્તિતવતી સુદ્ધાં આપણા ચિત્રકારોમાંતા સેંકડે ૯૪ ચિત્રધ્રરોને ખબર 
નથી | આનાથી શેચતીય અવસ્થા તે ખીજી કઈ? 

બૌદ્દ ચિત્રકળાતો પહેલો-”ેતાંની સાથે જ આકર્ષી લેતારેો-ગુશ 
ચિત્રોતી ભયતા એ છે. એવડાં મોટાં ભવ્ય ચિત્રો પ્રમાણુબદ્દ રીતે 
કાઢનાર ચિત્રકારોનાં કલ્પના વિશાલતવનું પ્રથમ દર્શને જ દરેકને કૌતુક ચયા' 
શિવાય રહેતું નથી. પાશ્રાત્ય દેશોમાં પ્રાચીન ગ્રીક વીરોના પુતળાં મોટા 
પ્રમાણુમાં બતાવવામાં ગ્રીક શિલ્પગ્નાએ ધણું ઔચિત્ય અતે કલ્પના 
વિશાલતવ પ્રદર્શિત કર્યું છે એમ પાશ્ચાત્ય લેખકો કહે છે. એશિયા ખ'ડમાં 
પગ મૂકતાં પહેલાં ધ્જીી દેશના પ્રાચીન ર્‌'નનાં ભવ્ય પુતળાં જેતાંની 
સાથે જ તેમતી મતિ કુ'ક્તિ થાય છે. તે જ પ્રકાર્‌ હિન્દ્સ્તાતમાં આવ્યા 
પછી અજ ટાની ગુકફાએ જેયા પછી થાય છે. વિશાલત્વની સાથે જ 
તે યિત્રોતો યથોચિત ધાટ આ ખીન્ને ગુણુ તો બૌદ્ધ ચિત્રકારોની કુશલ 
કારીગરીતે। અને સોર્ન્દ્ય વિષયક ઉચ્ચ કલ્પનાનો નિદર્શક છે, એ મિ. 
પર્સી બ્રાઉન જેવા તરે સ્પષ્ટપણે કંખૂક્ષ કર્યું છે. તે ચિત્રોમાં કૃત્રિમતા 
ખીલકુલ નથી. ચિત્રકારોને ત્રાસ થયાનાં ચિટ્દ નથી. માત્ર અતઃસ્ફર્તિ 
સ્હેજે પ્રકટ થયેલી જણાય છે. દરેક ચિત્ર જુદ જુદુ' જેવાધી તે 
જેટલું સુન્દર્‌ દેખાય છે તેટલું જ ચિત્રોના સમૂહમાં જવાથી પણુ તે સુન્દર 
દખાય છે. સમુદાયમાં દરેક ચિત્રતો યધોચિત સ્થાતે, યથોચિત પમાણુમાં, 
અને યથોચિત રીતે સનતિવેશ થયો છે એ તે સોન્દ્રયનું રહસ્ય છે. 

સાદી રેષાએની મદદવડે ચિત્ર દોરીને, પ્રેક્ષકાનાં મત ઉપર્‌ તેને! * 
એટલો બધો પ્રભાવ પાડવો કે આપણું જીવતાં જાગતાં માણુસેો જ 
-આપણી સામે નેઇએ છીએ કે શું આવો તેમને ભાસ થાય. આ કળા 
અતત અધરી છે, આ બાભતમાં મીક ચિત્રકારો ધણા નિપુણુ હેતા. 
"પણુ બૌદ્ધ ચિત્રકારોએ તો તેમતા કરતાં પણુ વધારે નેપુણ્ય બતાવ્યું 
છે. સાદી રૂપરેષાદારા ૦૫0૦ નક્તિના અતસત્મા પ્રકટ કરવાની 


શૃશ્ફે પ 
શિંધા બૌદ્ધ ચિત્રકારોના જેટલી તો ગ્રીક ચિત્રકરોતે સુદ્દાં સાધ્ય થઈ 
ન્રોતી. પ્રમાણુબદ્ધતા, ઉઠાઉદાર્પણું, અને ચિત્રની સજીવતા વગેરૈ કળાનાં 
જે પમુખ તરતો છે તે બધાં બૌદ્ધ કળામાં મુખ્યત્વે કરીતે છે. મતુષ્ય 
રહનાં બધાં પ્રમાણોતી યયામોગ્ય મીમાંસા કરીને તેમાંથી જેઇએ 
તેટલાને સ્ત્રીકાર્‌ અતે નકામાતો ત્યાગ કરવાતી જે એક શક્તિ હોય છે 
તેગ પરિચય પક્ત રેખાસિત્રો કાદીને જ બૌદ્ધ ચિત્રકારાએ અતત 
ઉતૃષ્ટપણે કરાવ્યો છે. 

તેજ પ્રમાણે રગતી ષોજતા કરવામાં પણુ બોદ્ધ ચિત્રકારેતું 
પ્રાવીષ્ણ અસત પ્રશસતીય છે. પદરસો। વરસ સુધી સર્વ-વિધ્વસક 
જોળના ફટકા સહન કરીને પણુ અજ ટાની ગુષ્દાએમાંનાં ચિત્રોના રગતી 
ઉજ્જવલતા હૂછી એટલી છે કે પાશ્ચાય તગ્ેતે તે કૈતુકાસ્પદ લાગે છે; 
તે પછી જે વખતે તે ચિત્રો નવાં એટલે તરૃતનાંજ કાઢેલાં હશે ત્યારે 
ગ્રેક્ષકાનાં મન ઉપર્‌ તેમનો કેટલો બધે વિલક્ષણુ પ્રભાવ પડયે હશે 
ગેની અત્યારે કલ્પના થઈ શકે એમ નથી. 

ખૌદ્ધ ચિત્રકળાનો એક અતિશય મોટો ચુણુ એટલે હાય જેવા 
અમુક અવયવતી અમુક સ્થિતિદારા ચિત્ર વિષયક વ્યડિતિતું મતોગત વ્યકત 
કરવાનું ચાતુર્ય એ છે. આ વિષે અમારા જેવા ચિત્રકળાના સંબધમાં અનભિસુ 
એવા મનુષ્યના મતને વજનદાર લેખી શકાય નહીં; પણુ પાશ્ચાય ચિત્ર- 
કારો પોતેજ તે ગુણુતી તારીફ કરે છે એટલે અમારા જેવાને ખોલવાતું 
કઈ” કાર્ણુ નથી. એક પાશ્રાય તસ કહે છે કે આ ચિત્રોને જે વાચા 
હોત તૈ તે વાચાય સુદ્ધાં જે મતોભાવ વ્યકત કરી શકયા ન હોત તે 
મનોભાવ ચિત્રોના ડત હાવભાવ ઉપરથીજ પૂર્ણપણે વ્યઝ્ત થયા છે! 
આના કરતાં વધારે પ્રશસા શી હોઈ શકે ? 

સારાશ?બૌદ્દકાલીમ'ચિત્રકળામાં ભારતીય કળાના ઉતર્ષની પર્‌મા- 
વધિ શિ આંદે'છે' એમ ય શો હાં નહીં મતાય, 
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ગપ કારક 


શજપૂત અને મોગલ ચિત્રકળા* 


ગમે તે સમયની ભારતીય લલિતકળા લ્યો, તે એક સત્રવડે બદ્ધ 
થયેલી જણાશે. આ એક તેનો વિશેષ ગુણુ છે, ગયા પ્રકરણુમાં એ 
સૂત્રનું વિવેચન કર્યુંજ છે. એ સૂત્ર એટલે આધ્યાત્મિકતા. બૌદ્કાલીન 
થિત્રકળામાં એ સૃત્રબહ્દતા જેટલી ઉત્ૃણ રીતે જણાઈ, આવે છે તેટલી 
થાર્‌ પછી જણાતી નથી. તેથી ભારતીય ચિત્રકળાનો માધુર્યયુગ બૌદ્ધ 
યુગની સમાપ્તિ સાથેજ સમા થયો એમ કેટલાક કહે છે, બાદ્ધકાળની 
સમામિ પછીના પાંચસો! વરસની ભારતીય ચિત્રકળાને। ધ્રતિહાસ ઉપલબ્ધ 
નથી. એવું કારણુ, તે સમયે સુસલમાતોએ હિન્દ્સ્તાન ઉપર સ્વારીઓ 
કરીતે હિન્દુએનાં ગેરવચિન્હો નટ કર્વાતો સપાટો ચલાવ્યો હતો એ 
ધણું કરીતે હશે એમ લાગે છે. 

ભારતીય ચિત્રકળાના ઇતિહાસના ખીજા યુગને રાજપૂત ચિત્રકળાતુ” 
જે કે નામ આપવામાં આવે છે તોપણુ તે કઈ પ્રાન્તિક વિસ્તારની 
દછિએ તહીં. કેમકે જેને “ રાજપૂત ચિત્રકળા ' કહે છે તે ફક્ત ર્‌ાજ- 
પૂતાતામાંજ હતી એમ નહીં. ર્‌ાજપૂતાનતાની બહાર ગુજરાત, માળવા, 
મથુરા, ગ્વાલીઅર, વગેરે ઠેકાણે પણુ તેતો પ્રસાર્‌ હતો. રાજપૂતાતા તે! 
ફક્ત તેનુ' ઉદ્ગમસ્થાન. મુસલમાનોના જાલમથી કટાળીને રજપૂતો જ્યારે 
હિન્દુસ્તાનના જુદા જુદા ભાગોમાં વિખરાઈ ગયા તારે તેઓ પોતાની 
સાથે પોતાની ચિત્રકળા સુદ્ધાં લઈ ગયા. 

રાજપૂત મિત્રકળાના બે પ્રકાર્‌ છે. ૧ રાજસ્થાની અથવા ક્ષત્રિય, 
૨ પહાડી. પહેલ્ષે પ્રકાર્‌ ચુજરાત, માળવા, રાજપૂતાના વગેરે સપાટ 
મદેશોમાં અતે ખીજે પ્રકાર્‌ જમ્ઝુ-કસ્મીર-થી અશ્મોરા સુધીના હિમા- 
લ્યાંતર્ગત પહાડી-પ્રદેશમાં નજરે પડતો. પહાડી ચિત્રકળાના જીતા નમુના 
ઇ. સ. ૧૪૦૫ સુધી કાંગડામાં-[હિમાલથ)-હૃતા પણુ લૅજ સાલમાં ત્યાં 


૧૧૪ 


ગએેક સખત ભૂક'૫ થવાથી ફકત ચિત્રેનાોજ નહીં પણુ તે ચિવે કાર- 
નાર્‌ કારીગરોને સુદ્ધાં નાશ થયે! ! 

રાજસ્થાની કિવા ક્ષત્રિય ચિત્રકળાનું વિશેષત્ત એટલે તેમાં તજરે 
પડતો ઉત્કટ ભક્તિર્સ. ૧૩ મા સૈકાથી ૧૬મા સેકા સુધીતો હિન્દ્‌- 
સ્તાનના પ્રતિહાસનો વખતજ એવો હતો કે તે સમયે માધવાચાય , રામા- 
નુજયાર્ય, જયદે વ, મીરાંબાઈ, નરસિંહ મ્હેતા, સાનેશ્વર, તુકારામ, કબી?, 
તુક્રસીદાસ, ચૈતન્ય, નામદેવ વગેરે વૈષ્યુવ સ'પ્રદાયી સાધુસતો પ્રાન્તે 
ગ્રાન્તે ઉત્પત્ત યયા અતે તેમણે વૈષ્ણુવ મતનો પ્રસાર્‌ ઝપાટાબંધ ક્ષો. તે 
વખતે ભક્તિમાર્મ વધારે પ્રમલ્િત હતો. ઉત્તર્‌ હિન્દુસ્તાન અતે ગુજર્‌- 
તમાં એ ભક્તિમાર્ગે મૃષ્ણુ કન્હેયાતી ઉપાસનાનું સ્વરૂપ ધાર્‌ણુ કર્યું અતે 
મહારાષ્ટ્રમાં એ ભક્તિમાર્મતે પહર્પૂરતા વિશેબાતી સેવાનું અતે ઉપાસ- 
નાનું સવરપ પ્રાપ્ત થયું. તેથી તે વખતતા કવિઓનાં કાવ્યોમાં અતે 
ચિત્રકારોતાં ચિત્રોમાં મુ"્યત્વે કરીને પૃષ્ણુલીલા# વણુવામાં આવી છે. 
મૃષ્ણુ ચદ્ત્રિ પ્રતો પૂજ્યભાવ અતે ભક્તિ તે વખત પહેલા પગ્‌ સેકડો 
વરસથી હિન્દુસ્તાનમાં પ્રચલિત હતી. પર્‌તુ તે સર્મેયે ઉપર્‌ કહેલા વૈષ્ણુવ 

સાધુસતોના અતે પ્રવર્તકોના પ્રયત્તથી તે ઉન્તતિનાં શિખરે પહોંચી હતી. 
સર્વ આયકાલબહ્દોતે તે વખતે પૃષ્ણુલીલાતી ગરબીઓ, કવિતાએ વગેરે 
મુખેોદ્ગત હતી. એવડા મોટા વિસ્તૃત પ્રમાણુમાં યૃષ્ણુભક્તિતો સંચાર 
થવાથી તહાલીત ચિત્રકળા ઉપર્‌ જો તેતી છાપ પડી હોય તો તેમાં કઈ 
આશ્ચર્ય નધી. એ વખતતા ધણુખર્‌ા ચિત્રો પૃષ્ણુલીલાનાં છે, એ જણુ- 
વવાની જરૂર નથી. 

આ તો ર1જસ્થાની ચિત્રેતી વાત થઈ. પહાડી અથવા કાંમડા ચિત્ર- 
કળાતી સ્થિતિ કઇક 'જુદીજ દતી. હિન્દુસ્તાનમાં જે કે વૈષ્ણુવમતને 
પ્રસાર બધે થયો હતો તોપણુ હિમાલયતો પહાડી પ્રદેશ તેતાથી અસ્ખૃ- 
ક્યજ રલ હતો. ત્યાં વેષ્ણુવધર્મતા પ્રચારકો ઝાઝા ગયા નહીં કેમકે 
તે સ્યળ અતયત દુગંમ છે. તેથી પહાડી ચિત્રકળાના વિષય યુપ્યુલીલા 
અને. વૈષ્ળવ વિષયૂભક્તિ ન હોઈ ગામડીયા ભરવાડોતી રમતો અને રહેણી. 


શશ્પ 


શિવપાવતીતો હિમાલયમાં સંચાર, અતે કૈલાસ પવંતતી શેભા વનેરે 
હુતા, એવા પહાડી પ્રદેશમાં પણુ મહાભારતતી કથાઓ લોકોને અવગત 
હુતી અતે તેથી ભીષ્મતી શર્શય્યાતી કથાએ પણુ પહાડી ચિત્રકારોએ 
ચિત્રાંક્તિ કરેલી જણાય છે. 





આ શિવાય પહાડી ચિત્રકળાનું ખીજીં વિશેષ તત્વ એટલે 
રાગરામિણીઓના ચિત્રેો. આર્ય સગીત પહદ્દતિમાં રાગરાગિ- 
ણીએ કેટલી મહત્વતી છે એ પાછળ એક પ્રકર્ણુમાં જણુવેલુંજ છે. 
રાગરાગિણીઓનાં વિશિષ્ટ સ્વરૂપ ચિત્રેનાં રૂષે લોકો આગળ માંડવાથી 
સામાન્ય લેકોમાં સ'ગીતત્તાનતો પ્રસાર સુલભતાથી થશે એવા ઉદેશથી 
ગએ ચિત્રો નિર્માણુ થયાં હશે એમ લાગે છે. 


પછાડી ચિત્રકળાતી ખીજ એક વિશેષતા તો હજી કહેવાની રહીજ 
છે. એ વિશેષતા એટલે અલ્પ પ્રમાણમાં કાઢેલાં નાનકડાં સુન્દર્‌ ચિત્રે(. 
એવાં ચિત્રેતે અત્રેજમાં ] 411141૫7૦0 ઠડ્રૉ102 કહે છે. બોટ 
કાલીન ચિત્રો ધણા મોટા આકારના હતા, રાજસ્થાની અથવા ક્ષત્રિય પહ્‌- 
નિનાં ચિત્રો તેથી નાનાં તોપણુ મૉટો આકારનાં હતાં, પણુ પહાડી પદ્દ- 
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તિતાં ચિત્રો તદ્ન નાતાં આકારનાં, ઝુપડામાં રહેનારો માણુસ સુદ્ધા 
ભળવી શકે એવાં હતાં. 

બૌદ્ધધર્મ વસ્તુતઃ આર્યધર્મતી એક શાખા હતી. પણુ વૈકિ ધર્મમાં 
યત વખતે થતી પશુહિસા અતે કેટલાક આચાર્‌ વિર તેણે શરત 
ઉપાડવાથી તે ધર્મ સામાન્યતઃ વેદ્બાલ્મ ગણાતો. તેથી બૌદ્ધ ચિત્રકળાને 
હિન્દુ ચિત્રકળા ગણુવામાં નથી આવતી. રાજપૂત ચિત્રકળાને-એટલે કે 
રજસ્થાતી અથવા ક્ષત્રિય અતે પહાડી આ ખે તેની શાખાઓનેજ' 
હિન્દૂ ચિત્રકળા કહેવામાં આવે છે. 

રાજપૂત પદ્દિતી કારીગરીનો ઉત્તમ નમુતો “ ઉમાનતી શિવપૂક ” 
નામનાં ચિત્રમાં અતે કાંગડી પદ્દતિતી કારીગરીતે ઉત્કૃષ્ટ નમુનો “ મહા- 
દેવનુ' તાંડવ નૃત્ય ' નામનાં ચિત્રમાં નજરે પડે છે. આ બને યિત્રે 
કલકત્તાનાં “ મીડર્ન રીવ્યુ” માં આવ્યાં હતાં તે ધજા જણાંએ ન્યાં 
હશે. રાજપૂત કારીગરી ઉપર મોગલ ચિત્રકળાની ધણી છાપ પડી હતી. 
પૃણુ કાંગડી કારીગરી શુદ્ધ હિન્દી કારીગરી તરીકે પ્રખ્યાત હતી. 

સ્રોગલ ચિત્રકળા? 
મોગલ ચિત્રકળા રાજપૂત ચિત્રકળાની સમકાલીન હતી. એતું મૂળ હિન્દુસ્તાન 

ન હોઈ મોગલ લોકોની જત્મમૂમિ જે તાર્તરી દેશ તે છે. તે દેશમાં 
ખોરાસાત, સમરકદ, વગેરે કેટલાંક શહેરો ચિત્રકળા માટે પ્રસિદ્ધ હતાં, 
મો.મક્ષ ચિત્રકારોમાં ખેડુજદ નામતો એક પ્રખ્યાત ચિત્રકાર થઈ ગયે. 
તેતે પાશ્રાય ચિત્રકાર રફેલતે! બરોબરીયો ગણુવામાં આવે છે. હિન્દુ- 
સ્તાતમાં બાબરે મોગલ સત્તા સ્થાપન કર્યા પછી જે અતેક મોગલ 
ચિત્રકારો અહીં આશ્યા તેમતી સાથે તે કળા હિન્દુસ્તાનમાં આવી, અને 
થોડા જ વખતમાં તેનો અહીં ધણા પ્રચાર થયો. બાદશાહ અકબર 
ચિત્રકળાતો ભોઇતા અતે પુરસ્કર્તા હતો. ફતેહપુર સિકીના તેતા રાજ 
મહેલતી દિવાલે ઉપર તેણે નામાંક્તિ ચિત્રકારો પાસે ચિત્રો કહાવ્યાં હતાં 
પણુ દિવાલો ઉપર્‌ ચિત્રો કાઢવાની રીત કરતાં કામળ ઉપર સિત્રે કાઢવાતે 
મધાત એ વખતે વધારે હતો. ” 
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મેમ ચિત્રકળામાં ઇરાની એટલે ફારસી ચિત્રકળાનું' મિશ્રણુ વધારે 
છે. તે દેશમાં ફા રજવાડા અતે સર્દારોના એક ખીજાતે લખવાન! 
પત્રો તથા ખસતા ચિત્રવિચિત્ર રગતી વેલખુટીઓથી સુશોભિત કરવાનો 
ર્વાજ હતો. તેથી એવા મોટા લેકેને ચિત્રકારો હમેશાં રાખવા પડતા. 
મોગલ બાદશાહોએ સુદ્ધાં આજ પદ્દતિ હિન્દ્સ્તાનમાં ચાલુ કરી હતી, એમ 
મોગલ બાદશાહોની કારકીર્દીના જે કેટલાક વિશેષ મહત્વના કામળપત્રો મારા 
જેતરામાં આવ્યા છે તે ઉપરથી જણાય છે. 

મુસલમાની ધર્માનુમાર્‌ પરમેશ્રરતી પ્રતિમા અથવા ચિતે। તૈયાર 
કરવાં એ મહત્પાપ છે. અર્થાત્‌ હિન્દુ ચિત્રકળામાં જે વાત તદ્દન સામાન્ય 
'છંતી તે મોગલ ચિત્રકળામાં નિષિદ્ધ હતી તેથી મોગલ ચિત્રકારોના વિધય 
ધાર્મિક ન્હોતા. સામાજીક, એતિહાસિક કિવા યુહ્વિષયક ધટનાના 
ચિત્રો મોગલ ચિત્રકારો કાઢતા. 

રાજા રજવાડા, સરદાર, તેમતા દરબાર, પશપક્ષોએતા શિકાર, 
#ક્ષલતા અતે પુષ્પોથી સુશોભિત કરેલી નકશીદાર્‌ વેલખુદ્દીએ અને પ્રિય 
જનોના પ્રગાય પ્રસંગ મોગલ ચિત્રકારોના માતીતા વિષયે! હતા. 

અકબર્તી કારકીર્દી એ હિન્દુસ્તાનની ચિત્રકળાતો ઉદયકાળ હતે!. 
અકખર મોગલ હોવાથી મોગલ ચિત્રકળા વિષે તેતા મતમાં યોગ્ય અભિ- 
માત હોવું સ્વાભાવિક હતું પણુ તે બાદશાહ સંકુચિત મનતે ન્હોતો. તે 
ઉદાર અતઃકર્ણુતો અતે ખરે ચુણુત્રાહક હોવાથી હિન્દુ ચિત્રકળાની 
વખતોવખત ધણી પ્રશસા કરતો. તેણે પોતાતી પાસે કેટલાક હિન્દુ ચિત્રકાર 
સુદ્ધાં શ્‌'્યા હતા. તેમાંના કેટલાક મોઢા કારીગરોનતાં નામ આધને- 
અકખરીમાં આપ્યાં છે. 

અકબરના વખતમાં મોગલ ચિત્રકળાનો હિન્દુસ્તાનમાં ઉદય થયે 
એ ઉપર્‌ જણાવ્યું જ છે. યાર્‌ પછી તેના પુત્ર જહાંગીરે પણુ તેતું 
સારી રીતે પર્પાલન કરવાથી તેતો ઉહર્ષ એકદમ થયે. જહાંગીર પછી 
દિલ્લીની ગાદીએ ખેકેલેો શાહજહાન તો વિલાસી બાદશાહ તરીકે ધતિહા- 
"સમાં મશ#ર્‌ છે. તેણ પખુ ચિત્રકળાને ધણું ઉત્તેજન આપ્યું, અહો 
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એક ખાખત ૬ર સ્૫૪ કરવાની આવમ્યકતા છે, તે એ કે શાઉજહાન' 
બાદશાહના વખત સુધી માગલ સિત્રકળામાં એક પ્રકારનું મર્દનીપાણું હતું 
પણુ આ વિષયલષેલુપ બાદશાહના વખતમાં તેતો લેપ થયો અતે તેની 
જગ્યા જનતાની માર્દવે લીધી. ઓઔર્‌ગજેબનું ધ્યાન રાજકારસ્થાનોમાં હોવાથી 
ચિત્રકળા જેવી લલિતકળાના ઉહ માટે તેના હાથે ક થયું નહીં. 
તથાપિ મોમળ કળા તે વખતે નટ ન્હોતી થઈ ગઇ તેતી પછીના 
બાદશાહોના વ'ખતમાં ચારે તર્ક અશાન્તતા છવાવાથીં અને મોગલ ચિત્ર- 
કરેતો કેઈ પુર્રકતા ન રહેવાથી તે ધીમે ધીમે મૃત્યુ પથે ગમન કરતી 
હતી, પણુ એટલામાં અયોધ્યાના નવાબે તેને આશ્રય આપ્યાથી તેણીએ 
પાતાતા આયુષ્યતાં કેટલાક દિવિસ જેમતેમ કરીને ગાળ્યા એટલું જ. પણુ 
એના નશીબમાં લખેલો ભાવે વિતાશ કઈ ટળ્યો નહિ. 
મોગલ મિત્રકળાતી શરૂઆતમાં ફૂાર્સી ચિત્રકળાનો પ્રભાવ વધારે 
પડેલો જણાય છે. પછી ધીમે ધીમે રાજપૂત ચિત્રકળાએ તેની જગ્યા 
લીધી, દરની ચિત્રકળાના પ્રભાવ તે વખતની મોગલ ચિત્રકળાતી નિયમ 
બહ્દતામાં દગ્મોયર્‌ થાય છે. ઇની ચિત્રકળા જાના વશપર્‌પરાગત નિ- 
યમેને વળગી રહેનારી હતી, તેજ ગુણુ-“ઇએ તો તેને દોષ કહો-માગલ 
કળાની પ્રોથમિક અવસ્થામાં જણાતા હતો, તેમ જ કુદરતી દેખાવો બ- 
તાવતી વખતે ચકચકતા રંગોનો ઉપયોગ ક્ર્વો અને સર્યના કિર્ણુ પડ- 
વાથી ઉત્પન થનારા ચમકારા સાનેરી રંગ વડે બતાવવા, આ ખે લક્ષણે! 
મૃળ ફારસી ચિત્રકળામાંથી મોગલ ચિત્રકળામાં આવ્યા હતા. પણુ તે કદ 
છેવટ સુધી ટકયાં તહાં. રાજપૂત ચિત્રકળાતી સાથે તેતો જેમ જેમ વધારે 
બધ ખેસતા ગયો તેમ તેમ તે કળાતી સ્વાતગ્રયપ્રિયતા વધી અને 
ય લેખન-પહૃતિ વધારે ને વધારે પ્રચાર્માં આવતી ગ. 
'ેર્ફ્રારે પશ્ચાતૂ ભૂમિકાનાં અકનમાં વિશેષતઃ જણાય છે. પહેલાંના 
ભપકાદાર સોતેરી રંગ ગયા અને તેમને ઠેકાણે નાજીક છાયા અને અ- 
તરથી વસ્તુદર્શનમાં થતાં પર્વિતનનું સાત થવા લાગ્યું. કાહા 
હાણ એટલે અદપ પ્રમાણમાં ચિત્રો કાઢવાની વિદ્યા વિશેધ 
પચારમાં આવી. 
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પાશ્રાલોતો સંસર્ગ થતાં પહેલાં હિન્દ્સ્તાનના લેકેમાં સ્દિસોન્દ- 
યંની અભિરૂચિ ન્હોતી, આવે દોપારોપ ધણા પાથાય લેખકોએ કર્યો 
છે. તે સર્વસ્વ રીતે નિરાધાર છે, એ જેમ જુના સંસ્કૃત કવિએનાં 
કવ્યોથી શિદ્દ થયું છે તેમ ભારતીય ચિત્રકળાએ-બેહ્કાલીન,રાજપૂત 
અને મોગલ આ ત્રણે પદ્તિઓએ-પણુ કર્યું છે. કલકત્તાની સરલ એક 
આર્ટના પ્રિન્સીપાલ મી. પર્સી ખાઉને મોગલ ચિત્રકળા વિષે લખતાં સૃછિ 
શાન્દર્યનું યથાર્થ ગુણુ મ્રકણુ એ મોગલ ચિત્રકળાનું એક વિશેષ લક્ષણુ 
હતુ' એમ સ્પછ કશ્યું છે. (54. 1:001 4[0[010010101 01 ડોપેદ્ા10 
૧758 દ. 01810060153110 ૦ 10૪ 5. ) મોગલ વંશનો સઃ 
સ્થાપક બાખર્‌ સદિસાન્દ્યનો ભોક્તા હતો, અને તે ગુષ્યુ તેના પૌત્ર 
૦7ઠાંમીર્તે વારસામાં મત્યો હતો, જહાંગીર અૃદિસાન્દર્યનો એવે તો 
અપીમ ભકત હતો કે તે જંગલમાંના સુન્દર્‌ પણુ દર્માળ પશુપહ્ષી ૫ક- 
ડાવીને દિલ્લીમાં મંગાવતા અને પોતાના ઉત્તમોત્તમ ચિત્રકારો પાસે 
તેમના ચિત્રો કઢાવતો, આવી રીતે સુન્દર્‌ પશુપહ્લીઓનાં ચિતોના તેણે 
એક મોરો સગ્રડ કર્કો હતો. તેજ પ્રમાણે શિકાર કરવા જતી વખતે 
ગુદ્ધાં તે પોતાના ઉત્તમોત્તમ ચિત્રકારોતે પોતાતી સાથે લઈ જતા અને 
તેમની પાસે શિકારના વિશેઘ અડચણુવાળા અને ભખમના પસ ગાતા તથા 
કૃદર્તતા ઉત્તમોત્તમ દેખાવોનાં ચિત્રો ચિતર્‌ાવતે. 


મતુપ્યોતી તસબીરે। કાઢવાની કળા એ તે વખતના ચિત્રકારોને 
મુદર્તી બક્ષીસ જ હતી એમ મી, પસીં બ્રાઉન કહે છે. એ કુદરતી વિદ્યાતે 
હાંશીક્ષા અને અયશઆરામી મુસલમાન બાદશાહેતો રાજ્યાશ્રય મળવાથી તે 
વધારે વિકાસ પામી એમાં આશ્ચર્ય નથી, તે વખતે બાદશાહ જેવા ઉચ્ચ 
પાદસ્થ પુરૂષાતી તસખીર્‌માં ચહેરાની આસપાસ સોનેરી રગતી છટા 
બતાવવાના રીવાજ હતો. તસખીરમાં મતુપ્યો ઉભા બતાવવામાં આવતાં, 
દેશનું ઉષ્ણતામાન ધ્યાનમાં શખીને ચિત્રકાર તસખીરમાંતા સ્ત્રી પુરૂષોના 
વસ્ત્ર તદન ઝીણાં પારદર્શક બતાવતાં; તે મુદામ તેવાં બતાવતો, એમ કહે- 
વાતો આશય નથી. તેવાં બારીક વસ્તા વાપરવાનો તે વખતે રિવાજ જ 
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હતો અને હજી ઉત્તર્‌ હિન્દુસ્તાનમાં તે નજરે પડે છે. કળાની દછ્િએ 
એ ચિત્રોની ઉત્કૃણ્તાતું મી. પર્સી બ્રાઉન નીચે પ્રમાણે વર્ણન કરે છે:-- 


“1001111081 16 &0૫૫દ્યં [1૫1૪ ૦0 116 2800 
ઊં 100 13 & 11 1'70]1 01 11001088 હાઉ 1118]. . . ...110 
191% “8૬૦૩-10-1૪ ઉલ ” 01 &0 06301101096 1001- 
પ'હ્યૉદ 08110101* 00018 00૫01) 10017160૪0 0 1૫010 
1001૦ દ ૩ 1'0160010તે 10 0 પાંકઠરછઠ ૦0 1100 કઇ101', 
દળ 010 100૫ ક 5ઇ 180 ધડ 100017100૪0 01 113 
1180003. 811 &॥તે 101908 0પ 1૫8 ]001'7 05 
11237 83010 0 09, 16 તૈબ ૦860 વૈ' 811૪ 1000 80010 
110601 ૦ (10 1117010035 18 101'0 11 115 ]00100- 
001 ઠે 03 010805 09 110050 વૃખકૉપંઉ૩, ૫0 104153 
60 ભૌ 0100' હતં 80૫ 0 (10 ૦1૫8116 હાઉ 801૫611! 
1001૬ 1110 100 1061' ૦0 પ0 11081 11105014, ” 


ચિત્રોની ક્તારીમાં પણુ ચિત્રકારોતી કુશળતા કઇ એઇછી ન્હોતી 
જણાતી, તેએ એ ક્તિારીઓ ધણુંખરૂં વેલખુદીએથી સુશોભિત કર્તા 
મતે તેમાં 'તશતનતા ર્‌ંગતી-વિશેષતઃ સોતેરી અતે બદ મી રગતી 
ચોજના અતિશય ચતુર્તાથી કરતા. 


એ ખધાં ચિત્રો જલર્‌ગધી-૫/&101* ૦૦10૫1૩-કાદવામાં આવતાં 
અતે એટલા માટે કાગળ ઉપર્‌ કેટલાક સસ્કાર્‌ કરવા પડતા, તે સુદ્ધાં 
ચિત્રકારો જ કર્તા, પીંછી અતે ર્‌ગોતું મિશ્રણુ પણુ તેમતે જ 
કરવું પડતુ. 

 અયારે ચિત્રકારતું પોતાનું નામ ચિત્રતી નીચે જમણા હાથને 


ખૂણું ઝીશે અક્ષરે લખવાતો. રિવાજ પાશ્ચાસ દેશોમાં છે. આપણા 
દેશના ચિત્રકારો સુદ્ધાં તેમતું જ અનુકરણુ કરે છે. પણુ મોગલ કારકી- 
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દીનાં ચિત્રોમાં ચિત્રની આસપાસતી ક્નારીમાં જે માણુસનું તે ચિત્ર 
હેય તેનું નામ અરબ્મી અક્ષરોમાં મુસલમાન ચિત્રશ્રરો લખી રાખતા. 

હિન્દુ સિત્રકળાતી જે પ્રમાણે રાજસ્થાની અને પહાડી આવી બે 
રાખાએ હુતી તે પ્રમાણે મોગલ ચિત્રકળાતી સુદ્ધાં દિલીની, જયપુરની, 
લખનોની, દક્ષિણુ તર્કની, કાસ્મીરી, રૂમી વગેરે શાખાએ હતી. વિસ્તાર 
ભયથી એ ખધી શાખાએનું અહીં વર્ણુન કરવું શકય નથી, એ પ્રત્યેક 
શાખાને “કલમ' કહેતા. 

મરાઠી રાજ્યની ચિત્રકળા? 

ખરૂં કહીએ તો મરડી રાજ્યતા અમલમાં અસલ મરાદી એવીં 
એકેય કળા ઉદય પામી નથી. તથાપિ મરડી રાજ્યમાં જુદી જુદી કળા- 
એને રાજ્યાશ્રય તથા લેકાશ્રયતો રોટ નથી પડયે. કળાનો ઉદય અને 
ઉત્કર્ષ થવા માટે થોડી ધણી પણુ શાન્તતાની જરર છે. પણુ તે 
શાન્તતા મરાડી રાજ્યોનાં ૧૫૦ વરસમાં બહુધા ક્વચિત્‌ જ હતી એની 
“તિહાસન્ઞોને ખખર્‌ છેજ. માટે મરડી અમલશાહીમાં એકેય કળાનો ઉદય 
નથયે એમાં કોઇ પણુ સુન્ન મતુષ્ય મહારાષ્ટ્રીયોતો વાંક નહીં કાઢે, વળી 
કળાનો ઉદય અને ઉહર્ષ થવા માટે મનુષ્ય સ્વભાવની એક પ્રકારની 
અનુરૂળતાની આવસ્યકતા છે. મનુષ્ય સ્વભાવતઃ%# જરા હૉંશીકષે અને 
કલ્પતાવાળા હોવો જોઇએ, પણુ આ ખને ગુણે! મહારાષ્ટ્રીયોના સ્વભાવમાં 
ઘણા એઇછા પ્રમાણુમાં છે. સારાંશ નિસર્ગ અને પરિસ્થિતિ આ ખને 
બઆબતોમાં પછાત હોવાને લીધે મહારાષ્ટ્ર દેશ લલિતકળાઓનું વિહાર્સ્થાન 
ખનતવાતે અસમર્થ હતો. આવી સવંતોપરિ પ્રતિકૂળ સ્થિતિ હોવા છતાં 
ઔન્ન પ્રાન્તોમાંથી આવેલી કળાઓને યોગ્ય પોષણુ મળ્યું અને મહારા- 
જ્ટ્રમાં સુદ્ધાં થોડાક કુશળ શિલ્પી, ગવૈયા, અને ચિત્રકાર તિપજ્યા એજ 
વિરોષ બાબત છે, 

ચિત્રકળાના સબંધમાં કહીએ તો મહારાષ્ટ્રોય એવી સ્વતત્ર, 
વિશિષ્ઠ સ્વરૂપની કળા કિવા તેની શાખા તેમનામાં કયારેય ન્હોતી. મુસલ- 
માનોની સ્વારીએ પહેલાંનાં ચિત્રો અલારે ઉપલબ્ધ નથી. અજીટાની 
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ગુફાઓની ભાતિ ઉપરતાં ચિત્રો (0300 દાળ 11૪85 બોદ્ધ કારીગરોના 
હાથનાં છે, મહારાષ્ટ્રીય કારીગરોને હાથ તેમાં જણુતા તથી. મુસલમાનો 
ની સ્તારીએ થયા પછી મોગલ ચિત્રકારોતાં ચિત્રેતાો જ મહારાષ્ટ્રમાં 
પ્રયાર્‌ થયેલો જણાય છે, કેટલાંક વર્સથી પૂનાના ચિત્રશાળા પ્રેસમાંથી 
અતિહાસિક સી પુરૂષાતી જે તસખીરો બહાર્‌ પડે છે, તે બધી મોગલ 
પદ્ધતિની છે, અતે મોગલ પદ્દિનાં અનુકરણુની દૃછિએ પણ્‌ તેતી કધ 
ખાસ કીંમત નથી. તાત્પર્ય મહારાષ્ટ્રીએએ આ કળા તરક સામાન્યતઃ 
દુર્લક્ષ જ કર્યું, એમ કહેવામાં હરક્ત નથી. ફક્ત ઓર્‌ગાખાદમાં કેટલાક 
સાર્‌ ચિત્રકાર હતા અતે તેમના વંશજો અભારે નિજમ સરકારના 
રાજ્યમાં છે એમ કહેવાય છે. 


મરાઠા એતિહાસિક પુરૂષાની તસખીરોની એક વિશેષતા વિષે અહીં કહે- 
વાતી જરૂર છે. એ ચિત્રોમાં ચિત્રવિષયક મતૃષ્યના હાથમાં ઝુલ શા માટે 
ખતાવવામાં આવે છે, એ મતે કેટલાંક વરસ થયાં સમજતું નહેતુ' હતું. મે' 
આ પ્રશ્ન કેટલાક તગોને પૂછયો હતો પણુ તેએ સુદ્ધાં આ પ્રશ્નના સમાધાત- 
કારક ઉત્તર્‌ આપી શક્યા નહીં. મોગલ ચિત્રકળામાં મતુપ્યોનાં ચિત્રોમાં 
તેમના હાથમાં ઝુલ હોય છે એનુ કારણુ શું હોવું જોઇએ એ વિષે લખતાં 
મી. પર્સી બ્રાઉન પોતાનાં 1॥0દ્રાળ »િડાંઇ( ઈ નામનાં પુસ્તકમાં લખે 
છે કે મોગલ બાદશાહેને જુલ અને ખગીચા ધણા ગમતા અને ચિત્રકારે 
તે અભિરૂચિ ઉપર્‌ જણાવ્યા પ્રમાણે તેમના હાથમાં છુલ આપીને વ્યકત 
કરતા. પણુ મહારાષ્ટ્રીય એતિહાસિક પુર્ષોના સબંધમાં તેમ કહી શકાતું 
નથી, અને તેથી એ ઉત્તર સમાધાતકાર્ક લાગતો નશી, ક3ત મોગલ 
પહ્તિનુ' અતુકરણ કરવાતો પ્ધાત છે, આ શિવાય ખીજે સમાધાનકાર્ક 
ઉત્તર્‌ કોઈ આપરે કે ? 

ઇક્ષિસુમાં જય, વિજય, અને પરાજય નામના ત્રણુ ચિત્રકારો પ્રેસિદ્ 
હોવાનો ઉલ્લેખ બૌદ્ધ પતિઠાસકાર્‌ તારાતાથતા ગ્રથમાં છે, પણુ 
તેઓ કયા વખતે હતા એ તેણે જણાવ્યું નથી. અઢારમી સદીની 
આખરે ત'વર્માં રજા સર્ફોજરાવની કાર્કીદોમાં કેટલાક નામાંક 
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ચિત્રકારો હતા. તેઓ લાકડા અતે છાથીદાંત ઉપર્‌ જકરગનાં ચિત્રે! 
કાઢતા અતે તેતા ઉપર હીરામાણેક વગેરે રતો જડતા. મતુપ્યતા જેવડી 
મોટી તેલવણુની મોટી તસખીરે સુદ્ધાં તેએ કાઢતા. એવી તસખીરે 
તકતવર્‌ અને પુદુકોટાના રાજ્યમાં હછ પણ છે. તજવરનું રાજ્ય ખાલસા 
થયા પછી એ ચિત્રકારોનો કોઉ પુરસ્કર્તા ન રહેવાથી તે ખીજ ધધા 
કરવા લાગ્યા અને સિત્રકળા પણુ નામશેષ થઇ! ગ 

તભવર્‌ પ્રમાણે મહીસુરમાં પણુ કેટલાક સારા ચિત્રકારો હતા. 
ગામણીસમાં શકાતાં પર્ગાધમાં મહીસુરતા રાજ કૃપ્ણુરાજ વડિયાર્ની 
ચત્રકળાતી ગુણુમ્રાહકતા સારી હોવાથી તેમના આશ્રય નીચે આ કળાંની' 
ટીક પ્રગતિ થઈ હતી. ત9તવર્તા ચિત્રકારો પ્રમાણે મહીગ્રના ચિત્રકારોનું 
હસ્તિદત ઉપરનું ર્‌ગીત ચિત્રકામ બેહ્ષણીય હતું. ₹, સ. ૧૮૧૮માં 
દૃષ્ણુરજનાં મૃત્યુ પછી મહીસુર્ના કારીગરોતો આશ્રય ભાંગ્યો અને ત”ન- 
વરતી પેંડે અહીંતી ચિત્રકળા પણુ નદ થઇ, 

ઔર્‌ગજેબના સમયથી હિન્દી ચિત્રકળાતો કેવી રીતે હાસ થતો 
ગયો એ ઉપરનાં વિવેચન ઉવર્‌ધી દેખાઇ આવશે. બ્રિીશ આમદાતીમાં 
ઘ્રણ7ા વરસ સુધી એ કાસ ચાલુ રહા પછી ઉુમણાં તેતા પુતરન%- 
વનની હીલચાલ શરૂ થઈ છે. આની સવિસ્તર માહિતી આવતા પ્રકરણમાં. 
આપવાનું યોજ્યું છે. 


૧૨૪ 
પ્રકરણુ ૯ કુ? 


તલાકના નાકતઝતાન ૩૩૦૦૦, 


બ્રિઢીશ આમદાતીની ચિત્રકળા? 


અશ્ેજ લોકોની ઉધ્વોગપ્રિયતા અતે જ્ઞાસા જેટલી અતુકરશીય 
ગતે પ્રશંસનીય છે તેટલી જે તેમનામાં નિઃપક્ષપાતિતા અને ખરી ગુણુ 
ગ્રાહકતા હોત તો ભાર્તીય ચિત્રકળાની આજે જે શોચનીય સ્થિતિ નજરે 
પડે છે તે ન પડત. હિન્દ્સ્તાનની પ્રાચીન મર્તિએઓ અને ચિત્રાની શોધ 
કરવામાં અગ્રેજ પંડિતોએ ધણો પરિશ્રમ ઉદાવ્યો છે પણુ તે પરિશ્રમ 
હિન્દુસ્તાનમાં કળા કઈ સ્થિતિએ હતી એ જવાતી દદિથી નહીં; પણુ 
હિન્દ્સ્તાનનો પ્રાચીન ધ્તિહાસ કેવો હતો એ જેવાના હેતુથી ઉડાવ્યો હતો. 
ભર્તખડના પ્રાચીન વૈભવના જે અવશેષો તેમણે જમીનમાંથી ખોદી 
કાઢયા, તેમાં કેટલું સૌન્દર્ય છે એ જેવાને તેમણે પયતન કઢી નહીં 
પણુ તેમાં પ્રાચીન ધ્રતિહ્ાસ કેટલે છે એજ જેયું. તેમતે સૌન્દર્યનું સાન 
પ્રાપ્ર કર્તું હોત તો તે સાત પ્રામ કરવાના સુખ્ય સાધનો એટલે હિન્દુ- 
સ્તાતનાં અતરસ્વરૂપમાં પ્રવેશ કરીતે તેતી સાથે નિદાત એટલા વખત 
માટે તો તાદાત્મ્ય પાળવાનો તેમણે અવલબ કર્યો હોત. પણુ તેમ ન કરતાં 
ઉપર્ચોટીયા નજરે ભારતીય ચિત્રકળાનુ' નિરીક્ષણુ () કરીને તેના વિષે પોતાને 
અભિપ્રાય આપવાનું સાહુસ કરવાથી તેમના અભિપ્રાય તદન ખોટા પડ્યા 
એટલુ જ નહીં પણુ તેથી આપણા જેવા પર્‌ાનુવર્તી લોકોની આત્મશ્રદ્ધા 
નષ્ટ થટ અતે આપણે આપણી પોતાતી અવમાનના કરવા લાગ્યા. 
હિન્દુસ્તાનમાં ચિત્રકળા ન્હોતી, હોય તો તે અત્યત ઉતરતી પ્રમૃતિની 
અતે ઉછીતી આણેલી હતી એમ આપણા પ'ડિતોને સુદ્ધાં લાગવા માંડયું, 
સુદૈવે બધાય અગ્રેજ ત્રંથકારો એવા અંધદદ્ટિવાળા ન્હોતા. મી. હૅવેલ, 
મીસીસ હરિંગહેમ, ભગિતી નિવેદિતા અતે મી. પર્સી ખાઉત જેવા 
ઉદાર અતે માર્મિક દદિવાળા લેખકોએ ભાર્તીય ચિત્રકળાતું ખરં રહસ્ય 
એળખ્યું અને તેની યોગ્યતા જગતૂતે જણાવ્યા પછી ધડીયાળનો લોલક 
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હવે ઉલટો ફરવા લાગો છે, અતે ભારતીય ચિત્રકળા ઉપર અન્ઞાતતઃ 
લેવાયેલા આક્ષેષાના આક્ષેપકોને તેમણે નિર્ત્તર્‌ કર્યા છે. ઉદાહુરણાર્થ, 
સુપ્રસિદ્ધ ર સંશોધક મી. વિન્સેન્ટ સ્મિથે કહ્યું હતું કેઃ-- 

“10 8૫2૪2986 ૫141 1 કપઉેળાઇ પો વે 10 
ળતા હ" ઊ પ0 ઊ1છુઉ0” 1080178ાં0ાડ 1શપરટઇ 10 8 
૪₹9%6 800 ૦0 501'0[0 18 & 1076 100008૫1010 
000860 ૫૦ ક &000[000 10010૩5 ૦ 0૦00૬દ18ક, ” 
(ન. 1. &. 8. બ 800૪&ા 90, 1,.7111 7૧૪૦ 172.) 
સાહેબ બહાદૂરતાં કહેવાતો ભાવાર્થ એ હતો કે યુરોપીયન ચિત્રવિદ્યામાં 
જે પ્રમાણે ભા વોતો સંચાર જણાય છે તે પ્રમાણુ ભારતીય ચિત્રકળામાં 
કયારેય જણાવો અસભવનીય છે એવે પ્રાચ્ય વિદ્યામાં નિષ્ણાત પાશ્રાયય. 
પંડિતોતો મત છે. મી, હેવેલ અતે ભગિની નિવેદ્તિાએ આ આક્ષેપને 
પાણીચું પર્‌ખાન્યુ' છે. મી, હેવેલ એમ કહે છે કે ભારતીયોની પ્રપૃતિનું 
ખરેખર રહસ્ય એટલે તેમતી આધ્યાત્મિકતાતો સ્વર્ગીય આદર્શ 
છે. અતે એ આદશ ને તેમની મૂર્તિએમાં અને ચિત્રોમાં ઉત્તમ 
રીતે વ્ય જિત થાય છે તો તેમની કળાને પૂર્ણતા માટે, બીજ શેની 
જરેર્‌ છે ?# 

સારાંશ ભાર્તીય કળાના આક્ષેપકોમાંના કેટલાકતે ધતિહઠાસ, ધર્મ , 
દર્શનો, અને સામાન્યતઃ લેકેનાં મનતી પ્રપૃતિતુ' જરાકે સાન ત હોવાથી 
તેમમું કંઇ પણુ વિચાર ન કરતાં ઉતાવળે આપેલા મત તદ્ન ખોટા 
પડથા, કેટલાકની દદિ દુરામરહથી અધ થયેલી હોવાથી તેમતે આપણી 
કળાનું રહસ્ય જ સમજયુ' નહીં કિવા પોતાના જ ડોળમાં મમે રહીને 
તેમણે બરબર આંખો ઉઘાડીને જેયું' નહીં. છેવટે પરિણામ એક જ 
આવ્યું. પરતુ હમણાં હમણાં એ મત બદલાતો જય છે એ ભારતીયોતુ' 


“૦: --૦૦૦૦ક૦વ૦૦- છસ્‍૦મ-રર૦# “કતગત ઇસઝન આવ્ઇપઇ- નન 3... ડત... 


*“ 1 હ 19 90889511010 શ્રાતે 00006ઘ6100, દ્રે 11 10 
શાકાંડ 87 ધાં? ૦૦0૪૯101 080 ક0ટૂટુલકાં તૉંરાં0૦ હરા0પાંકક 60 
ળોંડળ 000[16 જાં તીક ૦5, પ્ર07 1830 (ર11કતે ૦ 
૪0109009 0 પલ! દ: ” 
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ગ્રુદૈવ જ કહેવું જેઈ એ. ભારતીય કળાનું સર્હ્ષષણુ કરવામાં ધણા વરસે! 
સુધી ખેદર્કારી બતાવી અતે તેથી હિન્દુસ્તાનના સુશિક્ષિત લોકોને પોતાની 
સારી સ્વદેશી કળા કરતાં ખરાબ પાશ્ચાત્ય કળા જ વધારે ગમવા લાગી છે, 
અને એ વિષે સરકારી રિપોટમાં પણુ ખેદ પ્રદ્શિંત કરવામાં આવ્યો છે. ઇ. 
સ. ૧૪૧૨-૧૭ ના શિક્ષણુ વિષયક પંચ વાર્ષિક ર્પિર્ટમાં કહ્યું છે કેઃ-- 


“110 1]૪63017&000 01 વહાર દ 143 101૪ 
4006011 10૪100660વે છં ધર ૪૦૩૫ઉ, ૩3 1130 િવંઇભંપદા 
0 પ00 1.811010 511 80100 3435, 1156 (10 ઉવેપણ્ત- 
૨0 100 [000648 (૦ ]070001* ઉ 21900101004 ૦ 
800વ 10 ત હાઉ કૃીૉ'વેકડ [7801108119 10 ]0]મ 
[18 116 ૪૦3પ80ંદ&પ01 ૦1 118 01710. ” 


' શજ્યાશ્રય વિના કેષ્ટ પણુ "કળા જીવી શકતી નથી એ ધ્યાનમાં 
રાખીને અશ્રેજ સરકારે ભારતીય કળાને આ પહેલાં જ આશ્રય આપવેઃ 
જેઇતો હતો. પણુ ઈ. સ. ૧૮૫૭ સુધી હિન્દ્સ્તાનમાં કપની સર્કાર્તું 
રાજ્ય હતું અને કપની તો ખોલીચાલીએ વેપારી, બ્િટીશ લોકોના પાયદ 
માટે ભારતીય કળાએને તિલાંજલી દેવામાં શાની પાછી હડે ? તેની 
પાસેથી ભારતીય ચિત્રકળાતે ઉત્તેજન મળવાતી આશા કેોણુ કરે ? ૧૮૫૭ 
પંછી ખરેખરી બ્રિટીશ સત્તા અહીં પ્રસ્થાપિત થઈ પણુ ભારતીય ચિત્ર- 
કળાનું નશીબ કઈ ઉધડયું નહીં. હિન્દુસ્તાનતી ચિત્રકળા અત્યત ઉતરતી 
પ્રતિતી છે એવે જે કેટલાક પાથ્ાત્ય પંડિતોએ મત આપ્યો હતો તેનેજ 
સરકારી અધિકારીઓ ઉપર્‌ પ્રભાવ પડયે! અને હિન્દ્સ્તાનમાં પાથ્ાત્ય 
ચિત્રાળાતો' પ્રસાર્‌ કરનારી આર્ટ સ્કૂલો મુંબઈ, કલકત્તા, મદ્રાસ અતે 
લાહેર્‌ આ ચાર ઠેકાણે સ્થાપવામાં આવી, અલબત્‌ એ સ્કૂલોમાંથી બહા? 
પડનારા વિદ્યાર્થીએ સુદ્ધાં પોતાની દેશી ચિત્રકળા તરફ ધૃણાયુકત કિવા 
'તિર્સ્કાર્ની દૃષ્ટિએ જેવા લાગ્યા અને હિન્દ્સ્તાનતા સિત્રકારોતો કોઇ 
આંશ્રયદ્દાતા ન રહેવાથી તે બિચારા ભૂખે મર્વા લાગ્યા, કિવા ચિત્ર 
કાઢવાનો ધધો છોડીને બીજે ધધો કરવા લાગ્યા. આ સ્થિતિ લમભગ 
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એગણીસમી સદીની આખર સુધી રહી. પણુ એ વખતે મી. છેવેલ, 
ડો. ડુમાર્સ્વામી, ભગિની નિવેદિતા, બાખુ અવનીદ્રનાથ ટાગોર પ્રુલૃતિ 
લોકોએ ભારતીય ચિત્રકળાનું પુનરજ્જીવન કરવાનું અધરં કામ હાથમાં 
લીધું અને શોથી પહેલાં તો એ કળા વિરૂદ્ધ લેવાતા આક્ષેપોના ઉત્તર 
આપીને તેતી મોટાઈ અને યોગ્યતા હિન્દી સમાજનાં મતપર ડૅસાવવાતે 
ખૂબ પ્રયત્ન કર્યો. અવનીદ્રનાથ ટાગોર અતે તેમતા સહકારી મિત્રોએ 
અચત પરિત્રમપૂર્વક જાતાં ચિત્રોનો સત્રહ કરીતે કલકત્તાના “ પ્રવાસી ” 
નામનાં બંગાળી માસિકદ્દારા તે પ્રકટ કર્યો અતે તે ચિતરોતું રહસ્ય લેખ - 
દારા સમજાતું, બાઝુ અવનીદ્રનાથે પોતે જુના હિન્દી ચિત્રકારોતા જેવાં 
કેટલાંક ચિત્રો કાટયાં અતે તેવાં ચિત્રો કાઢતારા કેટલાક શિષ્યે! સુદ્ધા 
તૈયાર્‌ કર્યા. એ શિષ્ય મંડળમાં નંદલાલ ખોઝ, મહમદ અમદૂલ રહેમાન, . 
ભોલારામ, અસિતકૃમાર્‌ હલધર, વેકાપ્પા, વગેરે કેટલાક નામાંક્તિ ચિત્ર- 
કારો છે. આવી રીતે જાતી હિન્દી ચિત્રકળા પ્રતો અભિમાત ધરાવનાર 
એક મડળ નિર્માણુ થયું, એ સપ્રદાયતે “ કકકત્તા સ્કૂલ ' કહે છે. એ 
સપ્રદાયે જાતી કળાતેો જ્સોદ્દાર કરવાનું કાર્ય અત્યત ઉત્સાહ અને 
આસ્થાપૂર્વક ચલાવ્યુ' છે. એ સસ્ષા મારફત વચ્ચે વચ્ચે જાની જાતનાં 
સિત્રોનાં પ્ર્દ્શનો  ભરાવવામાં આવે છે અતે પુસ્તકરૂપે ચિત્રસગ્રેહુ છાપીને 
પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવે છે. “ મૌડન રીન્યુ ” અતે “ પ્રવાસી ' માં જુની 
પદ્દિતા ચિત્રો હંમેશા આવે છે અતે એ બેઉ માસિકના સંપાદક 
બખુ ર્રમાનદ ચેટર્છએ સોળ સોળ ચિત્રોતું એક પુસ્તક એવાં ૧% 
પુસ્તકો હમણાં 01પ્&01ન0૦%5 1610૪06 5101108 નાં નામથી 
છાપીને પ્રસિદ્ધ કર્યા છે, હિન્દી કળાના અભિમાનીઓએ એમ પુસ્તકોતો 
અવસ્ય સગ્રહ કરવો એવી હું શિફાર્સ કરૂં છું. 


અગ્રેજી શિક્ષણુથી મધ્યમ વર્ગના લેકોતે ફક્ત જેટલું પરદેશી 
તેટલુ બધું સારૂં અતે જેટલું સ્વદેશી એટલુ ખરાબ એમ એગણી- 
સમી સદીતી આખર સુધી લાગવું હેવું, પણુ ચિત્રકળા વિષે-નિદ્યન 
બગાળામાં તો-લેકેોતે ઉપર્તિ થયાનાં ચિન્હો તજરે પડે છે, પણુ 
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મધ્યમ વર્ગના લેકે તે ચિત્રકળાને કેટલો આશ્રય આપે ? એવો આશ્રય 


તો ધનિક વર્ગ, સસ્યાનિકો, અતે રાજળમહારાજળ, પ્રભૃતિ ભાગ્યવાન્‌ 
લદ્યમીપુત્રો તરફ્થીજ મળવા જેધએ; પણુ તેઓ તો હુંજી પાશ્ચાત્ય 


ચિત્રકળાના મોહપાશમાંજ ધુચાઈ ગયા છે | મોટા ભવ્ય રાજમહેલેદ 
બાંધવાનો અને તેના દિવાતખાનાતી દિવાલો પાશ્ચાત્ય ચિત્રકારોએ કાહેલાં 
કિવા તે પદ્દતિવડે કાદેલાં ચિત્રોથી શેભાયમાત કરવાતો તેમતો કમ 
અભ્યાહૃત ચાલુજ છે | તેઓ પોતાતી ભારતીય ચિત્રકળા પ્રત્યે પ્રેમતે 
બદલે સહાતુભૂતિ સુદ્દાં બતાવતા નથી |! ભારતીય ચિત્રકળામાં દોષ હશે 
અતે તે છે એ હું પૂણુપણે “નું છું. પણુ તે દોષો દૂર કરીતે ચિત્ર- 
કારેદ્રારા સુધારા કરાવવાને પ્રયત્ન કરવો કે તે કળાને અપવાસી રાખીને 
ઢાર્‌ માર્વી, આ વાતતો તેએ વિચાર્‌ કરતા નથી એ આશ્ચર્ય છે, 
આક્ષેપકેતે ઉત્તર્‌ઃ 

ભારતીય ચિત્રકળા આપણી છે, તેતું અભિમાન રાખવું અને તેના 
ઉહર્ષ માટે પ્રયતન કરવો એ આપણુ કર્તવ્ય છે, એમ ને આપણે કે।- 
પતે કહીએ છીએ તો તે ઉલટો પ્રશ્ન પૂછે છે કે ભારતીય ચિત્ર- 
કળા એ છે તે શું ? અમે તે વસ્તુ કદિ જેઇ નથી અને તેતે મદદ 
કરવાતી અમતે જરૂર ભાસતી નથી. એવાં માણુસોની નિષ્ડૂર સ્વાભિમાનની 
શૂત્યતા ન્નેધ્ને કોઈપેણુ ભારતીયને ખરેષ્મર્‌ જ ચીડ આવશે અને શરમ 
સુઢ્દાં લાગશે. બાખુ અવતીદ્રનાથ ટાગોરે આવીજ રીતે ચીડાઈને જરા 
કડક શબ્દોમાં આક્ષેપકોની ઝાટકણી કાદી છે. તે કહે છે કે, 

જ ભારતીય ચિત્રકળા શી વસ્તુ છે આવો પ્રશ્ન જે એકાદો સાહેબ. 
મૂછ્ઠે તો તેની સાથે શાન્તપણે ખુદ્ધિવાદ કરી શકાય, પણુ હિન્દુ પુત્રે જ 
જે આવે પ્રશ્ન પૂછશે તો અયત દુઃખપૂર્વક કહેવું પડરી કે તમે જે 
“ખરા ભારતીય હોત તો આવે પ્રશ્ન પૂછત જ નહીં. એલવાઇ ગયેલા: 
દીવામાં તેલ પુર્વા પેઠે તમને સમજાવવાનો પ્રયત્ન નિષ્ફળ થશે. એકાદો. 
સાહેબ જ્યારે તમારી આંખો આંજશે યારે જ તમારા ડેળા ઉધડશે.. 
પૃણુ યુશપીયન પંડિતોને સુદ્ધાં ભારતીય  મિત્રકળાતું રહસ્ય હંછ કયાં 
સમળયું છે ? રસ્કિન પ્રભૃતિ કેટલાક તરોએ લખી રાખ્યું છે કે ગ્રીક કેવા 
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'ખોસ્તી કળા એજ ' "ખરી કળા | હિદ્સ્તાન; ઇજ, ઇરાન, અરબસ્તાન 
આતો બધા જગલી દેશ | ખરી કળાતો વાસ ત્યાં કયાંથી હોય ? આવા 
ગૃતતા મહાપડિત જ્યારે અહીં આવ્યા અતે આપણા દેવોની મૂર્તિ 
તેમતી નજરે પડી ભારે તેમને તે રાક્ષસમૂર્તિઓ લાગી ! એવા પંડિતો 
પાસે તમે ભારતીય ચિત્રકળાતું સાન પ્રા કરશે કે રું ? ખીનન કેટલાક 
પંડિત એમ સમજે છે કે દુનિયાની સપાટી ઉપર્‌ કળાનું સૌન્દર્ય નને 
ડયાંદ હોય તો તે ગ્રીક કળામાંજ ! બીજે ઠેકાણે જે તેવું સૈન્દર્ય જણુય 
તો તે મીક કળાનું અનુકરણુ | એવા દ્રામહો પડિતોતે તમે તમારા 
ગુરૂ ગણુશો કે શું ? પક્વાનનો સ્વાદ બીશ્નતે પૂછવાથી જણાતો નથી. 
તમે પોતે આપણી જીતી કળાનું જ્ઞાન મેળવવાનો* પ્રયત્ન કરો. તમે 
ભારતીય છે, તમને તે કળાનું સૌન્લ્ય સમજાતાં વધારે પ્રયાસ નહીં 
પડે. એતો પોતાનેજ એળખવાનું છે. આ કામને માટે ફક્ત ખરેખરી 
ઈચ્છાતી જરૂર્‌ છે, ખીન્ન કશાની જરર નથી. આપણા ધમંતુ, તત્ત્વ- 
સાનનુ', અને પ્તિહાસ પુર્ાણાનુ' રહસ્ય તમને જેવું સમજાશે તેવું 
ખીજતે નહોં સમજાય, એજ રહસ્ય જ્યારે તમતે ભારતીય ચિત્રકળામાં 
જણાવા લાગે ત્યારે સમજન્ને કે તમને તેનું સાન થયુ' છે, ” 

ખીજે મોટો આક્ષેપ એ છે કે ભારતીય ચિત્રકળા ઝુદર્તનુ' બર્‌ા- 
બર્‌ ચિત્ર કાદતી તથી. (1ળવૉંહ્રા &1 13 1001 (100 0 
પપે&ાપ7૦ ) આ મુદ્દા સબધે તસેમાં અતિશય મોટાં વાગ્યુહ્ધો થયાં 
છે. આછ્ેપકો કહે છે કે સૃછિમાં ને આપણુને જેવું દેખાય છે તે ચિત્ર- 
કારે આખેહુબ તેવુંજ ઉતારવું જેઈએ. જે આખેહુખ ઉતારે તેજ તે 
“બરે યિત્રકાર્‌ પણુ જાતી ભારતીય ચિત્રકળામાં અતે શિલ્પકળામાં આ 
ગુષ્ટુ ધણાં એછાં પ્રમાણુમાં છે. જુના કારીગરોએ ધડેલી મૂર્તિગા 
કિવા ચિતરેલાં ચિત્રો જેધદએ તો કયાંધક કોઈના હાથપગ જ લાંબા 
કર્ષા છે તો શ્રી રમથદ્ર જેવ્રા વીર્તી શરીસ્ટછ્ટિમાં જનાની માર્દવ 
બતાવ્યું જે. કોઈનાં આસન ( ”0કાંઉંબાઇ ) ખોટાં છે તો કોધનું (દાખલા 
તરીકે બુદ્નું ) શરીર છર્ણું, શીણું અને બેડોળ બતાવ્યું છે, એમ 
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જણાય છે. સારાંશ ભાર્તીય' કળામાં સૃછિતી નિયમત્રદ્ધતા અને પ્રમાણુ 
અહૂતા' જણાતી નથી. આ આક્ષેપ તદન ખરો છે. પણુ આનો એવે 
જવાબ આપવામાં આવે છે કે, એ ટીકાકારો પાથાભલ કળાના આદ્શની 
દૃછિએ ભારતીયકળાને જાએ છે, એ તેમની ભૂલ છે. પાશ્ચાત્ય કળાનું 
ધયેય જુદુ' છે ને ભારતીય કળાનું જાદુ' છે. પાશ્ચાત્ય કળાનું ધ્ધેય એટલું 
જ છે કે તે વસ્તુના ખાદ્ય સ્વરૂપનું આખેહુબ પ્રતિબિમ્ખ પાડે પણ 
ભારતીયકળા બાલ્મ સ્વેરૂપ તરફ અત્યંત દુર્લક્ષ કરે છે. તે તો નેનું 
સિત્ર હોય તેનો અતર્‌ગ-તેતું અતઃસ્વરપ-વ્યક્ત કરવા તરફ જ બધું 
પ્યાન આપે છે. પાશ્રાત્ય ચિત્રકળા વસ્તુતા ફક્ત ફેટોમ્રાર પાડવાનો 
પયતન કરેઃ છે ને અતઃસ્વરૂપ વ્યક્ત કરવામાં તે ફ્રેટોત્રાફ્‌ તદ્ન અસમર્થ 
છે. તે વ્યક્ત કરી બતાવવાતું અત્યત દુર્ધટ કાર્ય ભારતીય કળાએ જ 
હાથમાં લઇને પાર્‌ પાડયું છે. બુદ્ધનું શરીર જીણું, શીણું (અતે ખેડોળ 
દખાતું હશે; પણુ તેતામાં આધ્યાત્મિક્તાની જે ઉજજ્વલ પ્રભા હતી તે 
પ્રભા જે ચિત્રમાં પ્રતિભિમ્ખિત થાય તો જ ભારતીયકળા કૃતકાર્ય થઈ 
એમ આપણા જુના ચિત્રકારો સમજતા, પાશ્રાત્ય ચિત્રકળા અતરાત્મા 
તરક ન જેતાં ફ્ક્ત બાલ્ર સ્વરૂપ તરફ જ જુએ છે; પણુ કળાનો પ્રાણ 
એટલે અતરાત્મા કાયતું અતર્‌ંગ-તેનું રહસ્ય-જે સુન્દર રીતે વ્યક્ત 
ન થાય અને તેનું બાલ્યાંગ-શખ્લ્યોજના જે વ્યવસ્થિત હોય તો પણુ 
તેને જે પ્રમાણે ખરૂં કાવ્ય કહી શકાય નહીં તે પમાણે જે ચિત્રકળામાં 
ચિત્રવિષયતું અતર્‌ગ વ્યક્ત થતું નથી લે ચિત્રકળાના' નામતે જ પાત્ર 
નથી. આ દદિએ જેવાથી ભારતીય થિત્રકળા બ્રેઇ ઠૅરૈ છે. બાલ્રસ્વરપનાં 
યથાતથ્ય લેખનનું કામ તો કેમેરા અને લેન્સ જેવાં તિજવ યત્રે સુદ્ધા 
કરી શકે છે પણુ અંતરાત્મા વ્યક્ત કરવા માટે તો બુદિમાન કારીગર 
જ જેઇએ કે. ફક્ત બાલ્ર સ્વરપનું પ્રતિબિમ્બે દર્શાવનારી ચિત્રકળા 
વડે મનુષ્યનું ફ્ક્ત ચિત્તરજત થરો પણુ અતર્‌ગ વ્યકત કરનારી ભારતીય 
ચિત્રકળા મનુષ્યે ક્ષણુભર આ ભૂતલ ઉપરથી દૂર્‌ લઈ જધતે આધ્ય 
મકતાનાં ઉચ્ચ વાતાવરણુમાં વિદ્ધાર કશવે છે. મનોર્‌જન કર્તું એ 
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કળાતો નિરૃષટ પ્રતિનો' હેતુ છે. મનને ઉદ્યાત્ત, ગભીર્‌ અતે ઉલ્ાસિત 
કરવું એ શ્રેઇ પ્રતિનો હેતુ છે. તે હેતુ જે ભારતીય ચિત્રકળાના છયે 
ભસિદ્દ યતો હોય તો નિકૃછઠ ઉદ્દેશ તરદ દુર્લક્ષ કરવા મારે તેને દોષિત 
ડૅરાવવી વાજબી નહીં ગણાય. આ વિષે મી. હૅવેલ કહે છે કે, 

“ 50170[06&ા કહા 59, &5 11 ૪૦7૦, 1૪3 ૪10૪9 
11[2[001; 1૬ 1001૪3 0119 100 1004019 બં ૦&૪119 
દૌડ, 11ૉહરા 0 3૩૦8110૪ 1110 પ૦ 11210080. 0110- 
૪૪10800, 13 ૦૪૦1 ઉ” 10 ઇજ ૧૦૪0 10 ૦&"10 
૩301001108 ૦0 100 008૫0 ૦ ધીર પો10ટટક 80000...... 
શાતા 206 13 €૩૨૦0૫&117 100 613110, 1193110, ૪911000110 
રાં (1818001001. 410 હા” 13 0010 0019081 કાળે 
0006. * 

કળાનું એ ઉચ્ચ ધ્યેય સાધ્ય કરવા માટે પાશ્ચાત્યોને કેટલાય જન્મ 
લેવા પડશે; પણુ છેવટે પાશ્રાયકળા તે તરફ વળશે. આવું ભવિષ્ય 
સેકસ નોર્ડી જેવા દૂર્દર્શી પાશ્ચાય લેખકે ભાખ્યું છે, તે કહે છે કે, 

“110 દ 0 1૦ છો 00 00 72 0009, 
0૫1 ૧ 1011119 ૯૦&0007&ા 1007૮ €0000/0/ 10 કેળા પ૦ 
૫10010 118010તં હ્રાઉે 1108૬ પ1 090 ૦580119 4 ૪000- 
0/0 $ 0 62 % 706700” 1૩6 00 ૧9101011 ॥1116ં પ્રાય 
ઝ1ક૪ે &ુર॥ 10 દૌપ0 0/70589 0/ 000 ૪ ૪1101 ૦11- 
8100 1183 ૦૫૦0400 પલા ]0 [05 514૪૦3 0 ૦૪બંપ- 
1040. ” 

બૌદ્ક્રળ પછી ભારતીય કળાની અવનતિ થઈ એમ સ્રમજવામદં 
આવે છે તે આ જ દછિએ. તે ઉચ્ચપદ ઉપરથી બ્રષ્ટ થયેલી ભારતીય 
સિત્રકળાંતે ફરીથી તે ઉચ્ચ પદ ઉપર પ્રતિકિતિ કરવી એ તેના પુનર્હ્ાારાર્થ 
પ્રયતન કરનારાએનેો ઉદ્દેશ છે. અલખત્ત તેનું ધ્પેય ધ્યાનમાં રાખીને જ 
તેનાં યિત્રોતું મરીક્ષણુ કરવું જેઇએ. તેમ ન કરવાથી જ પ્રસ્‍તુત આફ્ષેપ. 
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સેવામાં આવે છે, પણુ ઉપરનાં વિવેચન ઉપરથી તે નિરાધાર્‌ ઠરશે. 

ત્રીજે આજ્ષેપ એવો છે કે ભારતીય ચિત્રકળામાં યથાદર્શન-ચિત્ર 
દરન -10018000૫0૯-નથી. આ આક્ષેપ ઓછાવત્તા પમાણુમાં બધી 
પાચ્ય કળાએ ઉપર્‌ આણી શકાય એમ છે. મી. 'હેવેલે પોતાના 110145 
3૦0101૫190 ઠે દદ નામના ગ્રથમાં અન મી. લૉરેન્સ 
બિનિયતે પોતાના ડ્ર 10 પ૦ શિ 456 નામક પુસ્તકમાં 
ઉત્તર્‌ આપ્યા છે. મી. ભિનિયન કહે છે કે, 

“11૯ (8. 2000૫00) 115 ૦010પકાં700 81101710 
1141 110 10086101"): 01 [01'3/0011076 11 50510111 ”ઠાં1- 
10૪ 18 વૃપાંદટ 00100878016 10 પદ 0 1900000480 
ઠ્રાળપાટુ; ૦017 11 15 વિણિ'01ઇ 11 (10 ૦૦00૪૦11016 
36 &્ં૦ ૪8. 90 10 11028101--[100603 0 71813 1110 
1,00181ં0 ઠં 10૪703 100 188 01 ]001'૩[0€01110 દ્"૦ 
ઇબવા% 1101416વ 10 ૦0000101009 10 દઉ 8010૫10 10€00381- 
10૦૩.” 

ચોથો આક્ષેપ એવો છે કે ભારતીય ચિત્રકળાનો પ્રાણુ આધ્યાત્મિક 
છે એમ સ્વીકારીને ચાલીએ તા તે કળાપર ગભીરતાનો ખાજે પડશે. 
તેમાં મંજા, ચિત્તશૃત્તિ ઉલ્લાસિત કરવાનો ગુણુ નહીં રહે. આનો એવો 
ઉત્તર આપવામાં આવે છે કે આ આક્ષેપ કાલ્પનિક છે. ઉદાત્ત ભાવના 
વ્યકત કરનારૂં ચિત્ર જવાથી ચિત્તૃત્તિ ઉલ્લાસિત થતી નથી એમ કહેવું 
અતુભવસિદ્ધ નથી. ચિત્તશત્તિ ઉલ્લાસિત થાય એતે। અર્ય દારડીયા પ્રમાણે 
હસવું કુદ્વું આવો કરીએ તો કદાચિત્‌ આ આક્ષેપ ખરો ઠરે. પણુ 
ઉદયત્તતામાં સુદ્ધાં રજકતનો ઉચ્ચ ચુણુ હોય 'છે. તેના યોગે મત પસન્ન 
થાય છે; પણુ આલ્ષેપકો કદાચિત્‌ કહેશે કે ઉદાત્ત ચિત્રનાં દર્શન વડે 
સુસસ્કૃત મનવાળા મનુષ્યને આનદ થશે; પણુ સામાન્ય કિવા અસસ્કૃત. 
મનના માણુસતે એવા થિત્રમાં શી મળ આવે ? આતો એવે ઉત્તર 
આપી શકાય કે ભારતીય કળાતું ધ્યેય ચિત્ર વિષયતું અતર્‌ગ વ્યકત કરું, 
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એ છે એમ કહીએ એટલે બધાંય ચિત્રો આધ્યાત્મિક સ્વરૂપનાં ધાર્મિક 
કેવા ગભીર જ હોવાં નઈ એ, આવી સમજૃત શા માટે કરી લેવી ? 
એકાદ દારડીયાનું ચિત્ર ચિતરીને તેતું અતર્‌ગ વ્યક્ત કરવાથી એછું 
મતેોર્‌જક થશે કૈ ? ભારતીય ચિત્રકળાના વિષય ધાર્મિક કિવા સૃટિ 
સૌંદર્યયાત્મક જ હોવાં જઇ અ આવે કઇ કોઇએ નિર્બધ નાંખ્યો નથી. 
અજ'ઢાતી ગુકફાએનાં કેટલાંક વ્યંગચિત્રો ફક્ત વ્યવહારમાં ઘડીએ ધડીએ 
નજરે પડતી બાખતોનાં અને અતિશય હાસ્યોત્પાદ છે. એ ચિત્નોમાંનું 
" દારડીયાનો નાચ નામતું ચિત્ર વ્યગચિત્રના-€4111001-એક ઉત 
નમુના તરીકે બતાવી શકાય. લાહેરતાં વસ્તુસગ્રહાલયમાં દાંભિક 
સાધુનું એક જુનું ચિત્ર છે. તેમાં એવા સાધુઓની મસ્‍્કરી એવી તો 
'ખ્રખીપૂર્વક કરી છે કે તે ચિત્ર જેધ્્તે ગમે તેવી ગભીર્‌ %ત્તિનાં મતુ- 
"મતે પણુ હસવું આવ્યા સિવાય રહે નહિ. મોગલ લોકોના વખતનું 
એક આવું જ વ્યંગ ચિત્ર ઉપલખ્ધ થયું છે. તેમાં એક ધર્મશાળા બતાવી 
કે. ધર્મશાળામાં મતૃષ્ય સ્વભાવતું વૈચિત્ય કેવી સુંદર્‌ રીતે નજરે પડે 
છે એ આ ચિત્ર ઉપરથી ઉત્તમ રીતે જણાય છે. કેટલાક વ્યસનાધીન 
શેકો એક બાજું એક ઝાડ નીચે અર્ધું કુડાછું કરીને ખેઠા છે અને 
વાતો કરવામાં એટલા બધા મશગૂલ થઇ ગયા છે કે ઝાડ ઉપર્‌ બેઠેલો 
વાંદરો નીચે ઉતરીને તેમાંતા એક માણુસની પાધર્ડી લઝ ગયો એની 
ગુદ્દાં તેમતે ખબર્‌ નથી, એમ બતાવીને નસતાધિન પુર્ષતી જૃત્તિ 
અતિશય ખૂખીથી પ્રદર્શિત કરી છે. એવું ચિત્ર 17000 10 -પદ(૫૪૦ 
નથી કિવા મનૃષ્યનાં મતની ગભીર્તાના ભગ કરાવવામાં અસમથે 
નીવડશે એમ કેોણુ કહેશે ? આ ચિત્રો અલારના કોઇ પણુ પાશ્ચાત્ય 
વ્યંગચિત્રકારેતી પતિની બરોબરી કરશે. જાના ચિત્રના આ દાખલા 
આપ્યા. આ જુના ચિત્રોના નમુના જેવા કલકત્તા સ્કેલના કેટલાક ચિત્ર- 
કારોએ કાદેલા કેટલાક વિતોદી ચિત્રોને! એક નાનકડો સગ્રઠ “ વિરૂપ 
ત્રજ ” નામના પુસ્તકરૂપે હમણાં પ્રસિદ્દ થયો છે, તે જેવાથી આપણી 
ચિત્રકળાનું “ ભારતીયત્વ ' ન ગુમાવતાં કુશળ ચિત્રકાર્ને એવા વ્ય ગવાળઠૂ, ; 
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કિવા વિનોદી ચિત્રો કાઢવાં અશકય નથી એ જણાઇ આવશે. 
ચિત્રકળાનું શિક્ષણ, 

અગ્રેજ સરકારે હિન્દ્રતાનના લોકોતે ચિત્રકળાનું શિક્ષણ આપવા 
"માટે ચાર્‌ પાંચ શહેરોમાં આર્ટ સ્કુલો સ્થાપી છે. પણુ તેમાં આપણા 
લોકોતે પ્રેકૃત્યતુરૂપ કળાશિક્ષણુ આપવામાં આવે છે કે ?₹ આ પ્રશ્નને. 
ઉત્તર નકારમાં જ આપવો પડશે. ખીજ કેળવણીમાં જે પ્રમાણે રાષ્ટ્રીયતનેદ 
અભાવ હોય છે તે પ્રમાણે આ કેળવણીમાં પણુ છે. એ આટટ સ્કૂલમાંથી 
શિક્ષણુ સંપાદન કરીતે બહાર્‌ પડનારા લોકે। પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળાનું અનુકરણુ.- 
કરવા સિવાય બીજાં કંઈ કરી શકતા નથી આવો અતુભવ છે; પણુ 
અનુકરણુ કરતાં આવડે એટલે કઈ કારીગર થયે કહેવાય નહીં. ગોસ્વામી 
તુલસીદાસે કલ્યું છે કે “ ઝાડનાં પાંદડાં ખાવાથી નેને તપસ્વી થવાળું 
જાય તો આપણી કપિલા ગાયને મોટી તપસ્વિની કહેવી જેઈએ. ” 
આ જ ન્યાય અહીં લાચુ પડે છે. યોગના આસનેોતી માહિતી થવાથી જે 
પ્રમાણે ખર્‌ા યોગી થવાં નથી તે પ્રમાણે પાશ્ચાત્ય ચિત્રોનું અનુકરણ 
કરવામાં સપાદત કરેલાં કુશલત્વના આટ સ્કૂલના સર્ટીશીકેટ્થી ખરા 
ચિત્રકારતી યોગ્યતા આવે છે એમ નહીં. ખરા ચિત્રકારમાં ભાવિકપણું,. 
વિચારશક્તિ, અવલોકન, કલ્પના, ઉત્સાહ, એકાગ્રતા, સયમ, તાનમિમાંસા,. 
સ્વદેશપ્રીતિ વગેરે ગુણુ હોવા ઉપરાંત ચિત્રાંકનનું નૈપુણ્ય હોય તો જ તે 
ખરે ચિત્રકાર ગણાય. આમાંના કેટલા ગુણુ આર્ટ સ્કૂલના વિદ્યાર્થીઓમાં. 
આણુવાનું સામથ્ય અત્યાર્તી આર્ટ સ્કૂલોમાં છે ? 

પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળા અતે ભારતીય ચિત્રનાં ધ્યેયમાં અને મૂછ તત્ત્વ- 
માંજ ઉપર્‌ કલ્રા પ્રમાણે ફેર હોવાથી પાશ્ચાય પદ્દિધી જેમતે ચિત્ર- 
કળાનું શિક્ષણુ પ્રામ થયું છે એવા આપણા ચિત્રકારોતી કૃતિઓમાં રાષ્ટ્રીય- 
«4 ડયાંધી દેખાય ? અતે એવા અનુકરણીયા કારીગરોતો દેશને કેટલે 
ઉપયોગ થાય એ સ્પટજ છે. એવા ચિત્રકારો પોતાતાં ચિત્રેમાંના સ્્રીપુ-- 
રષોતે અત્રેછ પોશાકને બદલે દેશી પોશાક પહેરાવે એટલે તે દેશ 
રસ્ોપુરષાતાં ચિત્રો થયાં એમ સમજવું એ ભ્રમ છે. દરેક વ્યક્તિનું, 
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અતઃકરણુ તેના ચહેરા ઉપર પ્રતિબિમ્બિત ચાય છે. અતકરણુ દેશી 
અતે ચહેરા પરદેશી આવો ગગા જમનાનો સંયોગ થાય છે. પાશ્ાય 
કળાના વિશિષ્ટ ગુણને! સ્વીકાર કરીને. આપણી કળામાં તે ઉતારવાની 
વિદ્યા તેમને અવગતજ નથી. ખાઘ દ્રય આપણા જઠંર્‌ની પાચન શક્તિને 
અનુકૂળ હોય તોજ તે પચે છે અને તેતું લોહી બને છે અને શરીરને 
પુદિ મળે છે. વિદ્યાનું સુદ્દાં આમજ છે. પરદેશી વિધા પચે અને તેનું 
આપણી પ્રકૃતિ સાથે પૂણુપણે સમેલન થાય તોજ તે શીખ્યાતો ઉપયોગ; 
નહીં તો તે બધા શ્રમ વથ જય છે. આપણા, આધુનિક સમયે સર્વો- 
«રૂટ ગણાયેલા, ચિત્રકાર રા'ના ર્વિવમાંની કળામાં આ મેરે દોષ હતો. 
તેમનાં ચિત્રેમાંના ધણાખરા સ્ત્રીપુર્ષા જાણે કે એકાદી યુરોપિયન નાટક 
કપતીનાં પાત્રો દેશી પોશાક પહેરીને આપણા સમાજમાં આવ્યા હોય 
એમ લાગે છે. આપણા હિન્દી લોકેતો સ્વભાવનું' સાતિકપણું તેમાં જણાતું 
નથી. બોદ્ધકાળથી તે મોગલ સામ્રાજ્યના અત સુધી ભિન્ન ભિત્ત ધર્મ, ભિન્ન 
ભિત્ત સસ્કૃતિ, અને ભિન્ન ભિત્ન કળા પદ્ધતિએ આવીને આપણામાં મળી; 
પણુ એટલા ભિન્ન સુરોતા સંમેલનમાં સુદ્ધાં આપણી ભારતીય કળાએ 
પોતાના સ્વર્‌ સાચવ્યો હતો, પોતાનું ધૃપદ કાયમ રાખ્યું હું. પણુ અ- 
ભારતી આટસ્કૂલેતા શિક્ષણુક્મે તે સ્વર્‌ બંધ પાડી દીધો ! આટસ્કૂલના 
વઘાર્થીએને પહેલો ગુરમત્ર એ આપવામાં આવે છે કે “ સૃછિતું અનુ- 
કર્‌ણુ કરો 1' પણુ “ અનુકરણુ ' કરવું એ જુદુ! અને તેનાં અતયાંમમાં 
પ્રવેશ કરવો એ જુદ, પહેલી બાબતમાં ચર્મચક્ષુ સાછુત જેઈ એ છે; 
બીજને સાનદછિની જરૂર્‌ પડે છે. સૃદિનું અનુકરણુ કરવા માટે તેવું 
સાન પ્રાપ્ત કરવાતી આવશ્યકતા છે; પણુ એ સાન એટલે તેનાં બાલ્રસ્વ- 
રેપનું જાન નહીં. તેનાં અતર્‌ગતું સાન એ ખર્‌ સ!ત. આપણાં શરી- 
રમાં કેટલાં હાડકાં છે એ આપણી માતા કરતાં એકાદો ડૉકટર 
વધારો સારી રીતે કડી શકે છે; પણુ આપણું ખરં મતોગત, ખરી 
પરૃતિ, આપણું ખરૂં અતઃકર્ણુ માતાએજ. એળખ્યું હોય છે. સૃછિત્ઞાન 
એ ડોકટરના શવચ્છેદન જેવી ક્રિયા નથી, માતાએ સાધ્ય કરેલા મતનાં 
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અતે કલ્પનાનો ભડાર આપણું મત છે. એ ભડાર ફક્ત મનશ્રક્ષુને 
જણાય છે; તે ચર્મચક્ષતે દેખાય એવો કરવો એ કળાનું ખં કર્તવ્ય 
છે. આટસ્કૂલેમાં અપાતાં શિક્ષણુ વડે આ કર્તવ્ય' કેટલું પાર્‌ પડે છે 
એને! દરેકે વિચાર્‌ કરવો. ધાથ્રાય કળામાં અત્યત નિષ્ણાત એવા અધ્યા- 
પકે નિમવાથી તેમના દારા એ દછિ આપણા તરણોને પ્રામ થશે એવી 
આશા કરવી વ્યર્થ છે, આવે સુન્નોનો મત છે. 
ખતે પદ્લાતો સમન્વય? 

પાશ્ચાત્ય ચિત્રકળા અતે ભારતીય ચિત્રકળાનું ધ્યેય કેવી રીતે જુદુ 
છે અતે તે સાધ્ય કરવાની ઇચ્છા ધરાવનારાએની દછિ અતે માગ કેવા 
જુદ્દા જુદા હોવા જેઈએ એનું વિવેચન ઉપર્‌ કર્યુજ છે. પાશ્ચાત્ય ચિત્ર- 
કળાતી પોતાનીજ અત્યારે પડતી સ્થિતિ છે એ પાછળનાં એક પ્રકરણુમાં 
બતાવ્યુજ છે, આવી સ્થિતિમાં પડતી સ્થિતિની પરદેશી એટલે પાશ્ચાત્ય 
ચિત્રકળાતું ફકત અનુકરણુ કરવાના છંદમાં ન પડતાં આપણી પ્રકૃતિને 
અતુર્પ અને રાષ્ટ્રીયત્વને પોષક એવી આપણી જુની અને આપણી 
ખેદરકારીથી પછાત પડેલી ભારતીય ચિત્રકળાનું પુનરૂજજીવન કરવાને! 
પ્રયત્ન કરવો એ દરેક ભાર્તવાસીનુ કર્તવ્ય છે. કળા અતે રાષ્ટ્રીયત્વનો 
અત્યત નિકટ સબધ છે એ જણાવવાની આવશ્યક્તા નથી. હિન્દ્સ્તા- 
નમાં અતેક ધર્મ, અનેક ભાષા, અતે વિચાર્પંથ, અતે એક રાષ્ટ્રીયત્વતે 
વિધ્રકારક એવી અનેક બાબતો છે; પણુ એ બધાયનું કંધ ફાવવા ન 
દેતાં સર્વ લોકોમાં એક ભાવના જાગૃત કરીતે સર્વેના અતઃકરણુની 
એકતાનતા કરવાનું સામર્થ્ય જે શેમાંય હોય તે! તે ભારતીય ચિત્રકળામાં 
છે. તેતો રાષ્ટ્રીયલની ૬હિ કરવાના કામમાં ઉપયોગ કરનારા યે!જકનીજ 
જરૂર છે. આ દછિએ જેપીએ તો ભારતીય ચિત્રકળાનું' પુનરત્ઝવન એ 
અજારે આપણા ઉપર્‌ જે કેટલાંક આવસ્યક કર્તવ્યો છે તેમાંનું એક 
છે એમ કહી શકાય; પણુ જે તેનું પુનર્ત્તજવત કરીને જ આપણે 
શાન્ત થઇતે ખેસી જધ્એ તો આપણે હમેશા આગળ ને આગળ વધતા 
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જતાં જગતની પાછળ રહી જઈએ. પુતર્‌ત્છવનતી સાથે પ્રગતિતો કમ 
સુહ્દાં રાખવો જેઈએ. ભારતીય ચિત્રકળામાં અતેક ઉતૃષ્ટ ગુણુ હરે, 
પૃણુ તે કઇ પૂણું કળા નથી, તેમાં દોષ નથી કિવા સુધારાની જગ્યા 
નથી, આવે દુરાત્રહ કર્યે કામ નછોં આવે. આપણા ચિત્રકારો ચિત્ર- 
વિષયક વસ્તુનું અતર્‌ંગ વ્યક્ત કરી શકે એટલે થયું; પછી તેમને પસ્પે- 
કટીવનું ([0973[0001100) નાન નહોં હોય તો પણુ ચાલશે. કલ્પનાની વિવિધતા * 
કિવા રચતા વૈચિત્ય નહીં હોય તો સુદ્ધાં ચાલશો કિવા વશપર્‌પરાગત રટી- 
એનેજ અમે વળગી રહીશું; પાશ્ચાત્ય કળામાં અનુકરણીય ચગુણુ હશે 
નો પણુ ફક્ત પરદેશી ગ'ગીને અમે તેને સ્વીકાર નહીં કરીએ. આત્રો 
દ્રાત્રહ તજી દેવે! જઇએ. અવતીદ્રનાથ પ્રભતિ લોકોએ સ્થાપેલી કલકત્તા 
સ્કલે અત્યાર્‌ સુધીમાં ભારતીય ચિત્રકળા વિષે જાગૃતિ ઉત્પન કરવાનું 
યશસતીય કાર્ય કર્યું છે; પણ્‌ તેમાંના કેટલાક લોકોમાં ઉપર્‌ જણાવ્યો 
એવે દૃરામ્રદ ધર્‌ કરીને બેઠો છે. તે દુરામ્રહ નટ થશે અને તેમના અ- 
ભિમાન અતે ગુણુમ્રહણુની તત્પર્તાનુ યોગ્ય સંમેલન થશે ત્યારેજ 
આપણી ભારતીય સિત્રકળાનો ઉત્ર્ષ થશે અતે તે ર્ષ્ટ્રીયવનુ' સવર્ધન્‌ 
અને દેશની પ્રગતિમાં મદદ કરશે, એ ધ્યાનમાં રખવું જોઇએ. 
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તરમસા્રાણધાઊ0નોારન,...... 
નાટય કેળી* 
-નસાકાારાાતરલસાણ ભાડલા 

કાવ્યકળા એ પ્રમુખ લલિતકળાઓમાંતી એક કળા છે, કાવ્યકળા 
વિષે ઘણા વિસ્તારપૂર્વક વિચાર્‌ આ પુસ્તકનાં પૂર્વાષનાં ચોથાં પ્રકરણમાં 
કરવામાં આવ્યો જ છે. અહીં તેની પુનરૂક્તિ કર્વાતી જરર નથી. 
કાવ્ય તરક કળાતી દૃછિએ કેવી રીતે જેવું, કળાની રૃદિએ ઉત્ૃછ 
કાવ્યની કસોટી શી છે, કવિની પ્રતિભા કેટલી મર્યાદા સુધી સ્વાત-્ય 
ભોગવી શકે છે અતે તેણીએ કયા નિબધો અવસ્ય પાળવા જ નનેધએ 
વગેરે પ્રશ્નોનું સક્ષિમ્ત વિવેચન વાચકોને તે પ્રકરણુમાં મળી આવશે. 
કાબ્યના શ્રાવ્ય અતે દસ્ય આવા જે ખે વર્ગ છે તેમાંના બીન્ન એટ્લે 
ટ્ક્ય કાવ્યતા-તાટકતે કળાતી દદિએ વિચાર કરવાતું આ પ્રકરણમાં 
ચોન્યું છે. 

સિત્રકળાના પ્રકરણુની પાસે જ નાટયકળાનું પ્રકરણુ વાચકા સામે 
મૃકવામાં એક પ્રકાર્તું ઓચિત્ય છે, એ ચતુર અતે માર્મિક વાચકોન? 
ધ્યાનમાં આવશે, તાતિક દૃદિએ વિચાર્‌ કરીએ તો સિત્રકાર્તી પ્રતિ 
સુદ્ધાં એક પ્રકારનું મુગ્ધ કાવ્ય જ છે એમ જણાઈ આવરે. ચિત્ર એક 
વસ્તુનું હો કે વસ્તુ સમુચ્ચયનું હો, તેની દરેક વસ્તુના જુદા જુદા અવ- 
યવામાં અતે વસ્તુ સમુચ્ચયની જુદી જુદી વસ્તુમાં એક બીજની સાથે 
પ્રમાણુબદ્ધતા હોવા શિવાય અને ચિત્ર વિષયક વસ્તુનું અતઃસ્વરંપ તે 
ચિત્રનાં બાલ્રસ્વર્પમાં ઉત્તમ રીતે પ્રતિબિમ્બિત થયા સિવાય તે ચિત્રમાં 
ચિત્તાકષત્ત આવતું નથી. કાવ્યમાં સુદ્ધાં મુખ્યત્વે કરીને આજ ગુણો 
જોઇએ છે. નાટકની એટલે કે દૃશ્ય કાવ્યની કસોટી આજ છે. પાશ્ચાત્ય 
ગ્રંચકારો શ્રાવ્ય અને દશ્ય આ અન્તે પ્રકાર્‌તાં કાવ્યની બાબતમાં આ 
કસોટી માન્ય કરે છે પણુ ચિત્ર જેવાં સુગ્ધ કાવ્યની આવી રીતે કસોટી 
ડરતાં અચકાય છે; તેથી ચિત્રકળાને તેમણે એક સ્વતત્ર કળા તરીકે જ# 
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ગણી છે. વસ્તુતઃ ચિત્રકળા પણુ કાવ્યકળામાં જ આવવી જેઈ એ. 

નાટકમાં શ્રવણુ કાવ્ય કિવા મુગ્ધ કાવ્ય-ચિત્ર કરતાં એક અગ 
વધારે હોય છે. નાટક ફક્ત વાંચવા માટે જ નથી હેતું, રંગભૂમિ ઉપર 
તેના પ્રયોગ કરીને પ્રેહ્કોનાં ચિત્ત આકર્ષી લેવા એ સુદ્ધાં નાટકકારોતો- 
ઘણુખરૂં એક હેતુ હોય છે. અથાત્‌ નટવર્ગનું કામ અહીં પડે છે; એટલે 
નાટકનું ઉત્કૃછપણું ફક્ત નાટયક્રર્નાં ચાતુર્યે ઉપર્‌ જ અવલખી રહેલું 
નથી; પણુ નાટક અસરકારક થાય એટલા માટે તાટકકાર્નાં ચાતુર્ય 
જેટલી જ કિબહુના વધારે નટ વગના ચાતુર્યની પણુ આવશ્યકતા 
હોય છે. માટે નાટયકળાનો વિચાર કરતી વખતે અથાત્‌ નાટકકાર્‌ અને 
નટવર્ગ એ ખબનેતી કામગિરીનો વિચાર્‌ કરવાની જરૂર્‌ પડે છે. 


નાટકકારમાં શા શા ગુણુ હોવા જ નેઇએ એનો આપણે સૌથી 
પહેલાં વિયાર્‌ કરીએ. આ એક સ્વતત્ર પુસ્તકતો જ વિષય છે. તયાપિ 
પ્રસતુત પ્રકરણુની પૂર્તતા કરવા સાર્‌ તદન ડુ'કાણુમાં તેનું વિવેચન કરવું 
પડશે, નાટકકાર્‌ થનારા પાસે પહેલાંનો સાનને ખજાનો ભરપૂર હોવે 
નઈ એ; તેનુ' અવલોકન વ્યાપક અને તીત્ર હોવું જેઈ એ; તેની કલ્પના. 
શક્તિ સુદ્ધાં એવી જ તીત્ર હોવી ન્નેઇએ; પાત્રાપાત્રતાતો વિચાર્‌ કરવા 
જેટલી તેની ખુદ્ધિ પગલ્મ હોવી જેઈ એ; રસિકતા અને મામિક્તા આ 
મે ગુણે પણુ હોવા નેધએ. તે જ પમાણે ભાષા પ્રભુત્વ તો તેણે 
સપાદન કરવું જ જેઇએ. નિર્નિરાળા દર્‌જ્નના પાત્રોના મુખમાં ઓછાં 
વત્તા પ્રમાણુમાં પર્‌પકવ, પાત્રાચિત અને સમય્રોચિત ભાષા મૂકતાં 
આવડવી જેઈ એ. લોકોની ર્ચિ તર્‌ફ પણુ તેણે ધ્યાન આપવું જેઈ એ. 
પણુ લેકાભિર્ચિને પરીક્ષકતવનું માન દઈને ન ચાલે. તેમ કરવાથી ધણી 
વખત નતાટયકળાની ઉન્નતિ ન થતાં અવતતિ કર્યાનું પાપ માત્ર તેને 
થાય છે. ઉપર્‌ કહયું કે જ્ઞાનનો ખળતો ભરપૂર હોવો જેઈ એ. તેમાં 
મનુષ્ય સ્વભાવતું, મતોભત્તિઓનું અને મતોધર્મનું તાત, આ ત્રણુ સાન 
વધારે મહત્વતાં છે. તે જ પ્રમાણે નાટકકારની રવૈર્‌ ૬ૃત્તિ ઉપર્‌ બંધને 
નાખીને તેની પ્રતિભાને ઉપયુકત કામો કરવામાં પ્રભ્ત કરવા માટે 
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શાઅશ્રારોએ અતેક વર્ષોના અનુભવે જે નિયમ ઠૅસવ્યા છે તેતુ' પણ 
તેતે સાન હોવુ' જેઇએ. તે બધાય નિબંધો સર્વ સમયે અને સર્વ 
પર્સ્થિતિમાં પાળવાની જરર્‌ નથી હોતી એ ખરૂં; પણુ એ નિયમે! 
નાટકકારની પતિભા ઉપર નિષ્કારણુ અંકુશ છે એવી કલ્પના કરીને લેખકે 


તે ખંધા નિયમોને નેવે મૂકવા એ એ પોતાની ક્તુત્વશક્તિનું વધારે પડતું 
-અભિમાન અતે ઉદહ્દતાઈ બતાવે છે એમાં શકા નથી. 


સંગીત, શિલ્પ વગેરે કળાએમાં એક સમયે જે પ્રમાણે આપણે! 
“દેશ ઉન્નતતિતે શિખરે વિરાજતા હતો તે જ પ્રમાણ તે જ પ્રમાણે નાટયકળા 
સુદ્ધાં ઉ્નતિનાં ઉચ્ચ શિખર્‌ ઉપર્‌ આરટ થઇ હતી, એ ખીના અત્યારે 
જે સસ્કૃત નાટકો ઉપલખ્ધ છે તે ઉપરથી ગમે તેનાં ધ્યાનમાં સ્હેજે 
આવશે. પ્રસિદ્ધ જર્મન કવિ ગેટે કાલિદાસનાં શાકુતલ નાટકનું અગ્રેજી 
'ભાષાન્તર વાંચીને જ અત્યત મોહિત થયે* તેને જે મૂડી સસ્કૃત નાટકનું 
રહસ્ય સમજવા જેટલું સંસ્કૃત ભાષાનું તાન હોત તો તેતે તે નાટકમાં 
વધારે જ મજા પડત એ કહેયું પડે તેમ નથી. પાશ્ચાત્ય પડિતોમાં સસ્કૃત 
-નાટકો વિષે જે માનતી લાગણી છે તે મેળવવા માટે અર્વાચીન નાટેક- 
કારોને ખરેખર્‌ જ તપશ્ચર્યા કરવી પડશે, આ ઉપરથી આપણા દેશમાં 


%“ 100૫1વૅકા 0૦૫ 36 7૦૫1૧૬ 7૯૦818 1910550108 
&વં 100 રાંક 0 11 ઉક 010૦, 
કળે 81 99% ૪81018 દૌ36 ૭૦0] 18 0108810060; 
10074107 6વં, ડિદ્કાંદવે, હિવે, 
10ળતેકાં 00૦0 110 હના કાણે 108૪01 11કદા? 
41 006 8016 18136 00100106 
4 18116 પ1૦0૦, 0, ઊંદદાારા8, કળે 
41 81 010090 18 કહાં. ” 
હિન્દુ રંગભૂમિ વિષે ગ્રથ લખનારા સુપ્રસિષ્દ અમેજ ગથકાર વિલ્સન 
સાહેબ કહે છે કે, “હિન્દુસ્તાનમાં એવાં નાટકો છે કે તેને યુરેપખડનાં 
“આધુનિક ઉત્તમ નાટકોની સાથે અતાયાસે જ ધણી સારી રીતે સશ્ખામણી કરી 
નાકશે. ” ન મનુષ્યના ઉદ્ગાર તરીક : આ પ્રેશસાની યોગ્યતા પ જ 
કદ્ેવી નેઇએ. થે ગ હ 
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' અત્યત પ્રાચીન કાળથી નાટયકળા ચાલતી આવેલી હોવી જેઇએ એમ 
લાગે છે. ભારત મુનિકૃત નાટયશાસ્્ર કરીતે આ વિષય ઉપર્‌ સર્મૃત 
ભાષામાં જે એક અત્યુત્તમ ગ્રંથ છે તેની ર્યતા ઇ. સ. પહેલાં નિદાન 
બસો અઢીસો વરસે એટલે કે હિન્દુસ્તાનના પ્તિહાસના બૌદ્ધપર્વના 
વખતે થઈ હોવી નેઇએ આવે ઇંતિહાસજ્ોનો મત છે. મૂળમાં નાટયકળા 
બધા વણુંના લોકોનાં શિક્ષણુ માટે અવતરી એવે સ્પછ ઉલ્લેખ ભર્તમુનિના 
ગ્રંથમાં છે. ભર્તમુનિતા સમયે નાટકતી રચના કેવી રીતે કરતા તેની 
કલ્પના તેમના ચથના કૈટલાક ભાગ ઉપરથી કરી શકાય તેમ છે, અયારે 
આપણે “નાટક એ સન્તા સર્વ પ્રકારના દક્ય કાવ્યોતે આપીએ છીએ. 
પણુ સસ્કૃત નાટયશાસ્્રમાં આવી સામાન્ય સ'સ્ઞા “ર૫૩ છે. રૂપકના 
દસ પ્રકાર છે. એ દસ પ્રકારમાંના એક પ્રકારને “નાટક કહે છે. તે 
તૃખતે નાટયર્ચના માટે અત્યત કડક નિર્બંધ હતા. નાટકને માટે 
સ્વકપોલકલ્પિત કથાનક લેતું નહોં; તે પંચસંધિયુક્ત હોવું જઇએ; 
વિલાસ, ત્રદદ્ધદિ, વિભૂતિ વગેરે ગુણુ તેમાં હોવા જેઈ એ; તેતે 
નાયક ધીરેદાત્ત અતે ગુણુવાન હોવો જેઇએ; ફ્ોગાર કિવા વીર્‌ આ 
ખે રસમાંથી એક રસ પ્રધાન અતે ખીજ રસ તેને પોપક હોવા જેધએ; 
મુખ્ય પાત્રો ફ્કત ચાર કે પાંચ જ હોવા જેઇએ; મળ ઉદ્દેશ વિસારે 
પડે એવે ક્રિયા વ્યાપાર વધારે ન હોવો જઇએ; ગાયતો વધારે ન હોવાં 
જોઇએ; યુદ્દ, વિવાહ, ભોજન, મૃત્યુ, સ્નાત વગેરે બાબતો નાટકમાં 
પત્યહ્મ ન આવવી નેઇએ; દરેક અકતી આખરે ખધાં પાત્રો રંગભૂમિ 
ઉપર્‌ આવી જવાં જેઇએ; નાટકમાં પૂ્વર્ગ, નાંદી, સત્રધારદ્રારા 
કથોદ્ધાત-પ્રસ્‍તાવના-અને પછી નાટય વસ્તુ આ પ્રમાણે અનુક્રમે એકેક 
ભાગ આવવો જઇએ; વગેરે નિયમોની ધણી વિસ્તૃત જળ નાટયશાસ્રમાં 
બિછાવી છે. આવી વ્યવસ્થિત રચતા હોય તે! પછી નાઢકનુ' પ્રે્ષકોનાં 
મન ઉપર ઉતભૃણે રીતે પરિણામ યાય એમાં કંઈ નવાઈ નથી. આ 
નિયમો તહાલીન સમાજસ્થિતિને ઉદ્દેશીને બાંધ્યા હતા, તે સ્થિતિ 
અત્યારે નત હોવાથી કેટલાક નિયમોમાં મરિવર્તન થવું જેછએ. તથાપિ 
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સે પક્વિ્તન કરતી વખતે નાટયર્ચનાનાં મૂલગત તત્ત્વોને રા ન મળવી 
જોઇએ કિવા ધડકે ન બેસવો જઇએ. કેમકે તેમ થવું એ નાટયકળાના 
ઉઠહર્ષની દછિએ મ્ેયસ્કર્‌ નથી. ઉપરના નિયમોના મળ હેતુ તરફ ટૃછિ 
રેક્વાથી તે હેતુ અને ધણાખરા નિયમો થોડાક . પરિવર્તિત સ્વરપમ્‌દ 
અભારના પાશ્ચાસ નાટયરાસ્્રમાં પણુ જણાય છે. આપણે માત્ર તેમનો 
તાગ કરીને સ્‍્વૈર્‌ બન્યા છીએ. 

અદીં સુધી નાટકકાર્‌ અને નાટયરયના વિષે થયું. હવે નટવર્ગ 
અતે અભિનયને વિચાર્‌ કરીએ. 

નાટયશાસ્ત્રમાં વાચિક, આહા્ય, સાત્વિક અતે આંગિક આવો ચાર 
પ્રકારના અભિનય કલો છે. વાચિક એટલે વાડયમાંના સાર્થ શખ્દ ૬ર! 
શનારો; આહાર્ય એટલે નેપથ્યદારા થનારો, અલકાર્‌ અને વિવિધ રંગ 
વડે સંપાદન કરેલો અભિનય તે આંગિક અને સ્તંભ, સ્વેદ, રોમાંચાદિ 
જુદા જુદા સુખદુઃખાદિ મનોવિકાર જેનાથી સૂચિત થાય છે તે અભિનયને 
સાતિક કહે છે. અજારની પેડે ભિન્ન ભિન્ન દિ સ્વરો અને મનુષ્ય 
મૃતિ દર્શાવનાર દેખાવો પ્રતિબિમ્બિત કરવાનાં યાંત્રિક સાધનો તે વખતે 
ઉપલખ્ધ ન્હોતા. તયાપિ એ ઉણુપ અભિનયના ઉહર્ષથી પુરાઈ જતી 
હશે એમ ભરતમુનિનો ગ્રંથમાં અભિનય વિષે જે સૂહ્મ વચાર્‌ કરેલો 
જણાય છે તે ઉપરથી દેખાય છે. અત્યારના સુધરેલા પાશ્ચાત્ય દેશોમાં 
અત્યત ઉહર્ષાવસ્થાપ્રત પહોંચેલી અભિનય વિદા સુદ્ધાં મનુષ્યના મતોભાવની 
એટલી સૂક્મ મીમાંસા કરવાના અને તે અભિનયદારા કેવી રીતે પ્રકટ 
કરી શકાશે એ વિષેનાં વિવેચનના સબંધમાં આપણા પ્રાચીન નાટય- 
શાસ્રાંતમત અભિનય વિદ્યાની બરોબરી કરશે કે નહીં એવી શકા જ છે. 





